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RESUMO

Ao questionar o uso de cores mais saturadas em animacao, foi pensado um método
que pudesse aferir isso de forma quantitativa e com mais objetividade. Assim, o
presente Trabalho de Conclusédo de Curso vem a partir desse questionamento trazer
uma possivel metodologia, que tem como intuito verificar tendéncias. Para tal, foi
necessario o uso de uma ferramenta, o vetorscépio — um instrumento que é
amplamente utilizado para correcdo de cores em edi¢cdes de video — e a criagédo de
circulos circunscritos nas imagens geradas por esse escopo, 0s quais definiram
niveis numéricos para os picos mais altos de saturagao. Para conseguir colocar em
pratica esse meétodo, optou-se por selecionar algumas animagdes de um canal, que
estivessem disponiveis no mesmo lugar, proporcionando uma qualidade de imagem
de exibicdo semelhante entre elas. Portanto, a partir do catalogo do streaming HBO
Max do presente momento, assumiu-se um recorte de seis producdes da Cartoon
Network — que integram o especial de 30 anos do canal de televisdo — produzidas
entre os anos de 1996 a 2022 sendo Dexter’s Laboratory (1996), Codename: Kids
Next Door (2002), Chowder (2007), The Amazing World of Gumball (2011), Craig of
the Creek (2018), We Baby Bears (2022)'. Para cada obra em formato de série, foi
feita uma selecdo de frames do primeiro episédio, seguido de uma analise da
saturagao por meio dos vetorscopios, entao foi calculada a saturacdo média de cada
desenho animado, em sequéncia foi tracada a saturagdo média de cada série
situada em periodos distintos. Assim, o0 que se conseguiu foi identificar se havia uma
tendéncia de cores saturadas em cada série e ao longo do espago de tempo
avaliado. Por fim, os resultados desta pesquisa indicam que necessita de uma
amostragem maior para poder definir uma produgdo ou outra mais saturada. No
entanto, quanto a ferramenta vetorscépio, ela se mostrou bastante util para atribuir a

definicdo de saturagao quadro a quadro.

Palavras-chave: vetorscopio, animagao, Cartoon Network, cores saturadas,

tendéncias.

' O Laboratério de Dexter, KND - A Turma do Bairro, Chowder, O Incrivel Mundo de Gumball, O
Mundo de Greg, Ursinhos em Curso (nome das séries respectivamente no Brasil).



ABSTRACT

When questioning the use of more saturated colors in animation, a method was
devised that could measure this quantitatively and more objectively. Thus, this Final
Course Project, based on this question, presents a possible methodology aimed at
verifying trends. To this end, it was necessary to use a tool, the vectorscope — an
instrument widely used for color correction in video editing — and to create
circumscribed circles in the images generated by this scope, which defined numerical
levels for the highest saturation peaks. To put this method into practice, it was
decided to select some animations from a channel that were available in the same
place, providing a similar image quality display among them. Therefore, using the
current HBO Max streaming catalog, a selection of six Cartoon Network productions
— part of the channel's 30th-anniversary special — produced between 1996 and 2022
was chosen: Dexter’'s Laboratory (1996), Codename: Kids Next Door (2002),
Chowder (2007), The Amazing World of Gumball (2011), Craig of the Creek (2018),
and We Baby Bears (2022). For each series, frames from the first episode were
selected, followed by a saturation analysis using vectorscopes. The average
saturation of each cartoon was then calculated, and subsequently, the average
saturation of each series from different periods was plotted. This allowed researchers
to identify a trend towards saturated colors in each series over the evaluated time
period. Finally, the results of this research indicate that a larger sample size is
needed to identify one production as more saturated than another definitively.
However, regarding the vectorscope tool, it proved quite useful for assigning

saturation definitions frame by frame.

Keywords: vectorscope, animation, Cartoon Network, saturated colors, trends.
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1 INTRODUGCAO

“Animation is about creating the illusion of life,
and you can’t create it if you don’t have one.”
Brad Bird, 2005.

E perceptivel que ha uma importancia da cor no audiovisual e como ocupa
muitas vezes um papel central dentro do que a direcdo de arte deseja exibir,
evidenciar ou transmitir, particularmente em animacgdes. Isto pode ser percebido em
filmes, curtas, séries e videos animados, os quais todos os elementos visuais sao
intencionalmente elaborados, deixando pouco ou nenhum espago para 0O acaso.
Entdo se uma animacg&o utiliza uma cor mais ou menos saturada, a ndo ser que
sejam apenas questdes técnicas as quais ndo permitam outro tipo, sera entdo por
decisdo criativa - seja estilistica da prépria direcéo; caracterizagdo da atmosfera, dos
cenarios, dos personagens, entre outros. Nesse contexto, surgem alguns
questionamentos acerca de como essas escolhas cromaticas mais saturadas de
producdes televisivas evoluem historicamente dentro de um mesmo estudio ou
canal. Seria correto afirmar que as animacbdes estdo cada vez mais intensas
cromaticamente? Esta hipdtese € investigada nesta pesquisa, no entanto, carece de
fontes que corroboram essa ideia.

A partir disso, este trabalho busca verificar tendéncias do uso de cores com
alta saturacdo em animagdes infantis, ao analisar séries animadas da Cartoon
Network em um periodo um pouco maior que 20 anos — de 1996 a 2022. No entanto,
o foco da pesquisa é pensar e estabelecer uma possivel metodologia que se mostre
eficiente para aferir de forma objetiva e quantitativa cores saturadas presentes em
séries animadas e pensar, de forma cronolégica, eventuais mudangas ao longo de
épocas. Para isso, a ferramenta utilizada e estudada foi o vetorscopio —
instrumento para analise visual da matiz (hue) e saturagao (saturation) — nativo do
programa de edicdo DaVinci Resolve 20. Ao definir estudar seis séries distribuidas

em quinquénios distintos, permite-se observar mudangas e contrastes visuais

2 OSCARS. The Incredibles Wins Animated Feature: 2005 Oscars. YouTube, 19 fev. 2008. Disponivel
em: https://www.youtube.com/watch?v=tly4SnWayDE. Acesso em: 20 de nov. 2025.



https://www.youtube.com/watch?v=tIy4SnWayDE
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representativos de diferentes momentos da emissora, podendo-se definir se ha
tendéncias.

Para realizar essa investigacao, foi selecionado o primeiro episddio de cada
série animada, por considerar que tem uma grande importéncia na apresentagéo ao
publico da obra — se o primeiro episddio n&o for interessante para o espectador, este
provavelmente ndo ira ser motivado para assistir ao segundo. A andlise foi feita
entdo a partir da captura de seis frames® igualmente espagados ao longo do
episddio, seguindo critérios que evitam momentos de transicdo de cenas — que nao
sdo a partir de corte seco. Esses quadros foram entdo observados através do
vetorscépio do software DaVinci Resolve 20, que possibilita um registro mensuravel
dos niveis de saturagdo por meio da dispersdo cromatica apresentada no grafico
circular em unido com a criagao de circulos circunscritos a partir do Adobe lllustrator
em cima do que foi gerado. A partir dessa metodologia, buscou-se interpretar de
forma objetiva a saturagdo média de cada animagdo e como se manifesta e varia
entre as séries de animacao cronologicamente.

Ao propor este método de afericdo da saturagdo, esta pesquisa também
demonstra o potencial do vetorscdpio como instrumento aplicavel a analises de cor
em producdes animadas, indo além de seu uso tradicional na pds-producio
audiovisual. Assim, este trabalho contribui tanto para o campo da analise estética da
animagao quanto para discussdes sobre metodologias técnicas que possibilitem
estudos mais precisos dos elementos cromaticos, tal como a saturagdo. Por fim,
mais do que identificar quais séries fazem uso de cores mais saturadas, esta
pesquisa busca refletir sobre o percurso visual de uma grande parte da histéria das
producdes feitas pela Cartoon Network e sobre como a saturacdo pode ser

considerada como elemento que indica fases distintas.

3 Cenas fixas; quadros. (tradugéo livre)
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2 OBJETIVOS

2.1 Objetivo Geral:

Investigar um modo de aferir mais objetivamente a saturagcdo de cores em

animacodes e utiliza-lo para estudar esse aspecto em desenhos do Cartoon Network.

2.2 Objetivos Especificos:

e Fazer um levantamento de alguns frames do primeiro episédio de 6 séries
animadas do CN, em diferentes épocas.

e Investigar a trajetdria visual da produtora ao longo de quinquénios.

e Tracar diferengas, destacando o uso ou nao de cores saturadas no primeiro
episodio de cada série animada.

e Buscar tendéncias do uso de cores mais saturadas em cada animacéo.
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3 REFERENCIAL TEORICO
3.1 Acor

A palavra cor para os falantes do portugués tem sua origem etimolégica no
Latim, vindo da Roma antiga, em que se deu as variagdes nas mais diversas linguas
existentes — couleur para os franceses, color aos espanhdis e aos italianos, colore —,
que basicamente vem para expressar uma sensagao visual que nos oferece a
natureza a partir dos raios de luz irradiados no planeta Terra, € o que afirmam os
autores Modesto Farina, Clotilde Modesto e Dorinho Bastos (2006, p.7). Ao falar da
histéria das cores, James Fox (2025, p. 12) introduz o termo cor ao descrever o
seguinte:

A cor é objetiva e subjetiva — “O lugar”, como disse Paul Cézanne, “onde
nosso cérebro e o universo se encontram™. A cor é criada quando a luz do
mundo é registrada pelos olhos e interpretada pela mente. E uma operagao
labirintica, decorrente de uma longa cadeia de eventos fisicos, quimicos e

biolégicos. Isso nos convida a pensar na cor ndo como substantivo, mas
como verbo, e trocar a pergunta “O que € ser uma cor?” por uma alternativa

mais util: como a cor acontece?

Com essa pergunta o autor da sequéncia a sua pesquisa ao afirmar que sem
a luz a cor ndo poderia existir e traz o espectrograma eletromagnético (Figura 1).
Fox (2025, p.12) reforga que dentro dessa escala de classificagdo de ondas, a
pequena faixa de radiacéo visivel corresponde a apenas 0,0035% — que caracteriza
parte da cor objetiva, em que as propriedades da cor sdo mensuraveis. Tal luz visivel
€ responsavel por todas as cores que ja vimos.

Ellen Lupton (2022, p.108), ao abordar o porqué de algumas cores causarem
determinadas sensacdes enquanto outras causam outros sentimentos, a autora traz
uma pesquisa que busca exatamente tratar disso. Esta pesquisa comecga pela
seguinte indagacado: Como as cores podem estimular usuarios de um produto ou de
uma interface a sentir ou agir de determinada maneira? O que sugere a pesquisa
dos dois, € que tons como os de vermelho, amarelo e laranja tendem a provocar um
estado mental ativado e até mesmo energizado nos usuarios, enquanto isso os tons

de azul ou roxo, trazem tranquilidade e foco. Lupton (2022, p.108) apresentou o que

4 Citado em M. Merleau-Ponty, A primazia da percepgdo, org. J. Edie (Evan-ston: Northwestern
university Press, 1964),p.180.
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o cientista especializado em visdo de cores Jay Neitz estuda do espectro da luz
visivel ao falar dos comprimentos de onda. O pesquisador afirma que muito antes
das criaturas conseguirem ver as cores existentes no arco-iris, organismos do
passado conseguiram desenvolver receptores que permitiram registrar o aspecto
das cores amarelo ou azul da luz. Essas cores tém um comprimento de onda
diferente uma da outra. Ainda hoje os seres humanos possuem melanopsina, que

sao receptores que fazem as pessoas saberem quais sdo os horarios do dia.

Figura 1 - Espectrograma eletromagnético

Fonte: Bandeira; Tarran; Castro (2014).

Retomando ao aspecto da cor ser subjetiva a partir da fala de Paul Cézanne,
isto vai de encontro a outro pensamento de Ellen Lupton (2022, p.108), em que a
designer afirma que, apesar de todas as cores terem significados dos mais diversos
simbolicamente nas mais diferentes culturas, pesquisas cientificas indicam que, na
falta de outros estimulos, algumas respostas s&o praticamente universais ou mesmo
compartilhadas por inumeras pessoas. De maneira semelhante, Josef Albers (2009,
p.6) traz um exemplo em que se varias pessoas tiverem que pensar em uma mesma
cor, como por exemplo o vermelho — que € o nome da cor —, havera os mais
diferentes vermelhos na mente de cada um. Ele inclusive da exemplo: se todos
tivessem que pensar no vermelho da Coca-Cola, as pessoas pensariam em muitos
vermelhos diferentes. E mesmo que disponha de varios vermelhos a sua frente, e
tenha que escolher o vermelho da marca, o autor afirma que ninguém sabera se de
fato encontrou a verdadeira tonalidade de vermelho. E ainda que mostre a logo da
marca para todos com a mesma projecdo, o artista novamente afirma que n&o é

possivel saber se as pessoas tiveram as mesmas percepgdes. O que Albers (2009,
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p.7) conclui € que isso demonstra que € quase impossivel se lembrar de cores
distintas, o que destaca que a memoaria visual € muito pobre se comparada com a
memoria auditiva, ja que pode-se repetir uma melodia, mesmo tendo ouvido poucas
vezes. Além disso, o autor compreende que a nomenclatura € demasiadamente
inadequada, uma vez que mesmo havendo incontaveis cores, compreendendo
matizes e tonalidades, no que as pessoas tém como vocabulario, se designam as
cores por apenas 30 nomes.

Ao tratar sobre como cores podem evocar sentimentos e inclusive remeter a
elementos especificos, Lupton (2022, p.109) menciona um estudo que tinha como
objetivo interligar musica, emogao e cor. Neste teste, os pesquisadores criaram
paletas muito sutis para os participantes do experimento. Os investigadores
montaram uma tabela de amostras que variavam tanto em brilho quanto em

saturacédo (Figura 2).

Figura 2 - Quadro com 37 cores usadas na pesquisa de associagdo musica-cor®

Fonte: Palmer et al. (2013, p.8837).

5 The display of 37 colors that was presented during the music—color association task: red, orange,
yellow, chartreuse, green, cyan, blue, and purple at four different lightness-saturation levels
(saturated, light, muted, and dark), plus three grays, white, and black. [...] The gray corresponding to
the saturated (Top Left) and muted (bottom right) cuts were the same because the saturated and
muted cuts had similar mean lightnesses.

Este quadro de 37 cores que foi apresentado durante a tarefa de associagdo musica-cor: vermelho,
laranja, amarelo, verde-limdo, verde, ciano, azul e roxo em quatro niveis diferentes de
luminosidade-saturagao (saturado, claro, suave e escuro), além de trés tons de cinza: branco e preto.
[...] O tom de cinza correspondente aos cortes saturados (superior esquerdo) e suave (inferior direito)
era 0 mesmo, pois os cortes saturados e suave tinham luminosidades médias semelhantes (PALMER
et al. 2013, p. 8837). (tradugao livre)
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Cada um dos convidados teve que avaliar o teor emocional de cada uma das
cores, assim como relaciona-las a pequenos trechos de musicas. Como resultado,
os participantes acabaram associando musicas felizes e emogdes mais otimistas
com cores mais claras, vibrantes e quentes,enquanto musicas mais tristes e as
emocodes desanimadas foram atribuidas a tons mais esmaecidos, escuros e frios.

Os resultados da pesquisa mencionada acima demonstram associacdes
claras e robustas entre musica e cor, ao serem amplamente compartilhadas entre
pessoas e culturas. Sendo assim, demonstrou forte invaridncia cultural entre os
participantes dos EUA e do México (PALMER et al. 2013, p.8836). Dessa forma,
pode-se afirmar a caracteristica da cor de ser também subjetiva, pois depende da

interpretacao dos comprimentos das ondas pelo cérebro.
3.2 Sistemas e atributos da cor

Para essa pesquisa, é essencial entender do que se trata principalmente a
saturagdo de uma cor. Sendo assim, é de grande importancia definir termos como
saturagao (saturation), croma (chroma), matiz (hue) e valor/brilho (value/brightness),
pois a discussao dos resultados depende da compreensio desses termos — 0s quais
sdo amplamente utilizados para descrever a cor — uma vez que algumas dessas
dimensdes sao utilizadas pela ferramenta de analise vetorscépio — funcionalidade
nativa do DaVinci Resolve 20 —, o qual sera melhor abordado na préxima segao.

Ao explicar a Teoria das Cores de Munsell, como pode ser vistograficamente
na Figura 3, Cochrane (2014, p.26) define o que € um sistema de cores, ao dizer
que nele se busca organizar graficamente as percepg¢des das cores possiveis, em
uma relacdo entre elas de forma quantitativa. Brainard (2003, p.192) afirma que
“‘existem diversos métodos sistematizados disponiveis tanto para especificar a
aparéncia da cor quanto para especificar a diferenga de cor. Infelizmente, ndo existe
um sistema perfeito para nenhum dos dois propdsitos™ (tradugao livre). O autor

continua ao iniciar a discussdo com a seguinte frase,

Um sistema de ordenagdo de cores € um tipo de sistema de
aparéncia de cor — isto €, um tipo de sistema para especificar a
aparéncia da cor. Em um sistema de ordenagdo de cores, a

6 There are a number of systematized methods available both for specifying color appearance and for
specifying color difference. Unfortunately, no perfect system exists for either purpose.
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aparéncia da cor de um conjunto cuidadosamente selecionado de
amostras de cores € especificada. As amostras sao organizadas para
facilitar a localizagdo de uma cor desejada e permitir a interpolagao
visual entre as amostras.” (tradugao livre)

Figura 3 - Arvore de Munsell, que ajuda a visualizar a cor em um espago tridimensional, além de
como ao misturar cores, pode-se tragar uma linha imaginaria através deste espago de cores

Fonte: Pickard (2025, p.15).

Ao investigar o Sistema de Cores de Munsell desde a sua origem até a
aceitagao dentro da comunidade cientifica, Cochrane (2014, p.27) afirma que toda a
percepcao de cor dentro desta teoria pode ser caracterizada por trés variaveis:
matiz, valor e croma . Para cada uma dessas, destacou primeiramente o que a
define de forma simplificada: o matiz € o nome da cor — vermelho, azul, verde entre
outras (Figura 4); o valor é o brilho ou a escuridao e o croma é a pureza ou o que for
diferente do cinza neutro.

7 A color order system is a type of color appearance system — that is, a type of system for specifying
color appearance. In a color order system, the color appearance of a carefully selected set of color
samples is specified. The samples are arranged to make it easy to find a desired color and to allow
visual interpolation between samples,.
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Figura 4 - Matiz sendo representada por uma roda de cores

Fonte: Hurkman (2014, p.182).

Enquanto isso, Charlie Pickard (2025, p.13), ao falar também sobre a Teoria
das Cores de Munsell, traz trés dimensdes que a compdem, dentre elas o matiz,
valor e croma. O autor ao falar de matiz — pode-se ver como é representado dentro
do circulo cromatico —, diz que para um leigo € o que seria considerado como a cor,
e complementa que é basicamente a posi¢ao da cor em um arco-iris ou espectro de
cores — sendo assim vermelho, verde ou azul, por exemplo. O valor é afirmado como
sendo em sua esséncia o nivel de brilho ou escuriddo de uma cor, ao ser medida do
preto ao branco. Quando discorre sobre croma, ele destaca que se trata da
intensidade ou do nivel de pureza de uma cor, medido a partir de um cinza neutro.

E a saturagao? Pickard (2025, p.40-41) introduz o termo, ao tratar de que nao
€ 0 mesmo que croma, mesmo que muitos artistas digam que sdo sinébnimos. A
saturacdo, por sua vez, combina valor e croma, expressando assim
simultaneamente o quanto a cor se afasta do cinza neutro e o quanto ha de preto ou
branco influenciando a percepcao. Pode-se perceber isso na Figura 5, em que o
croma vai do cinza médio até a cor com croma 100%, enquanto valor seria do preto
para o branco e a saturagao (Figura 6) se da do preto ou do branco diagonalmente
em diferentes dire¢des até a cor com maior croma, que possui a saturagéo 100% — ir

do preto ao branco ou do branco ao preto, a saturacéo é 0%.
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Figura 5 - Imagem que mostra o comportamento do valor e do croma
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Fonte: Pickard (2025, p.40).

Figura 6 - Imagem que mostra o comportamento da saturagéo ao combinar valor e croma
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Fonte: Pickard (2025, p.41).

Jingfeng Fang (2025, p.8004) afirma que “a cromaticidade refere-se a pureza
da cor, ou seja, descreve o grau de saturagdo da cor’®. Enquanto isso, Van Hurkman
(2014) define saturagédo como a intensidade de uma cor, dando o exemplo de um
azul que seja vivido e profundo. O autor continua, ao dizer que uma imagem
dessaturada seria sem cor alguma, destacando que se refere a escalas de cinza e

monocromaticas. Por fim, conclui que ao aumentar a saturagao, se intensificam as

8 Chromaticity refers to the purity of color, that is, describing the degree of saturation of color.
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cores de uma imagem, enquanto que ao diminuir a saturagdo, se reduz a
intensidade de uma imagem, fazendo com que se torne cada vez mais palida, até
que toda cor desaparega e sobre apenas o componente da luminosidade cromatica.

Cochrane (2014, p.37) afirma que a concepgao que Ogden Rood tinha sobre
a cor como luz fisica o fez utilizar termos para além das 3 dimensdes ao descrever
as sensagdes de cores, tornando mais confusa a ordenacao sistematica de todas as
percepgdes de cores. Dito isso, a autora cita o seguinte exemplo do que Rood diz ao

introduzir os termos intensidade e saturagao:

As cores também sado frequentemente chamadas de intensas ou
saturadas, quando se destacam tanto em pureza quanto em
luminosidade. Pureza e luminosidade sao, portanto, os fatores dos
quais depende a intensidade ou saturagdo. [...] isso é estritamente
verdadeiro apenas dentro de certos limites, e um aumento excessivo
de luminosidade é acompanhado por uma perda de intensidade de
matiz ou saturagéo®. (tradugéo livre)

A pesquisadora reforca esta mentalidade, ao trazer anotagdes que Munsell
fez a partir das ideias de Rood, o qual diz o seguinte: “Saturagdo € uma combinagao
de (croma e valor)'® em seus graus mais elevados. Uma cor é saturada se for

perfeitamente pura e perfeitamente brilhante”"'. Como ela afirma,

Rood nao apenas preferia pensar na cor como luz fisica (a qual os

termos “intensidade”, “pureza” e “brilho” se referem), mas sua nogao
de pureza — uma de suas constantes de cor — foi definida como
variando tanto com o brilho quanto com a saturagéo'.

Por fim ela conclui que os termos de sensacdo de cor que ele utilizava
acabavam complicando de forma desnecessaria o seu sistema, e afirma que se eles
sao combinacgbes das constantes de cor, a descricdo que deveriam ter seria apenas

por essas variaveis fundamentais.

® Colors are often also called intense, or saturated, when they excel both in purity and luminosity.
Purity and luminosity are, then, the factors on which the intensity or saturation depends. We shall see
hereafter that this is strictly true only within certain limits, and that an inordinate increase of luminosity
is attended with a loss of intensity of hue or saturation.

© A autora insere essas palavras em parénteses. Desta forma € melhor por deixar na mesma forma.

" Saturation is a combination of (chroma and value) in their highest degrees.a color is saturated if it e
is perfectly pure e and perfectly bright.

2 Rood not only preferred to think of color as physical light (to which the terms “intensity,” “purity,” and
“brightness” refer), but his notion of purity e one of his constants of color e was defined as varying with
both brightness and saturation.
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3.3 Vetorscopio como instrumento de medigao da saturacao cromatica

O diretor, roteirista e colorista para televisao e cinema Van Hurkman (2014, p.
193) introduz o vetorscépio ao afirmar que a fungcdo é de medir a saturacédo e a
gama geral de matiz dentro de uma imagem. Em geral este instrumento é utilizado
para conferir se ha alguma variacdo de tons de pele para cores que ndo sao
desejaveis, por exemplo, verde, amarelo ou magenta. Ao discorrer sobre saturacéo,
Hurkman (2014, p. 182) introduz um modo de leitura do vetorscépio, uma vez que o
grafico circular desta ferramenta se baseia na roda de cores. O autor diz o seguinte

ao explicar como a saturagao é representada no circulo cromatico:

A saturagao também é representada no circulo cromatico utilizado
em interfaces de corregdo de cores em tela em alguns aplicativos,
sendo vista como completamente dessaturada (0 por cento) no
centro do circulo e completamente saturada (100 por cento) na
borda do circulo™. (tradugéo livre)

Sendo assim, a logica do circulo cromatico descrito pelo autor, € a mesma
que é empregada na visualizagao oferecida pelo vetorscopio, em que a cor no centro
€ menos saturada enquanto o que esta no contorno do circulo, mais ao extremo, é

totalmente saturada, como pode ser percebido na Figura 7 na préxima pagina.

Figura 7 - Roda de cores que representa as regides mais e menos saturadas de um vetorscépio

Fonte: Hurkman (2014, p.182).

3 “Saturation is also represented on the color wheel used in onscreen color correction interfaces in
some applications, seen as completely desaturated (0 percent) at the center of the wheel and
completely saturated (100 percent) at the wheel’s edge”.
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A Blackmagic Design (2025), empresa que desenvolve hardwares e softwares
para producao de videos digitais e profissionais, em seu site destaca algumas de
suas ferramentas nativas no seu programa DaVinci Resolve 20, inclusive o
vetorscopio (Figura 8 e Figura 9). A empresa o descreve como um monitor que exibe
em um grafico circular os dados da imagem, que representam os niveis de matiz e
saturacdo. Também complementa, mencionam o uso para verificar variagdes de tons
de pele para cores que nao sao desejaveis, tais como o verde, amarelo ou magenta,

assim como citado anteriormente nesta pesquisa por Hurkman.

Figura 8 - Exemplo de vetorscopio

Fonte: Blackmagic Design (2025).

Figura 9 - Captura de tela de grafico do vetorscdpio do DaVinci Resolve 20 sem frame analisado,
com as letras R (red), M (magenta), B (blue), C

(cyan), G (green), Y (yellow) em evidéncia

Fonte: O autor (2025).
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Diferentes softwares com vetorscopios, exibem diferentes elementos da grade
e também desenham os graficos de maneiras diversas. Alguns programas
representam os dados analisados como um ponto discreto no grafico e outros
emulam o método CRT (Cathode Ray Tube)'”, o qual desenha tragos que
correspondem a cada linha de video que conecta esses pontos. (HURKMAN, 2014,
p.193). Segue a Figura 10 com trés exemplos de diferentes vetorscopios de
softwares que foram comparados por Hurkman, a partir de um mesmo objeto de

analise.

Figura 10 - Trés exemplos de diferentes vetorscépios de softwares comparados (da esquerda para a
direita): DaVinci Resolve, Autodesk Smoke e Divergent Media ScopeBox

Fonte: Hurkman (2014, p.194).

A avaliagdo da saturagdo de uma imagem por meio do vetorscépio, se da
desta forma que Hurkman (2014, p. 194-195) utilizou para aferir a Figura 11 e Figura
12, em que uma € menos e outra mais saturada respectivamente.

Na Figura 11, na imagem analisada, se percebe que ha uma baixa saturagao,
ao observar que no grafico a mancha formada no centro se estende pouco para fora
do eixo. Ha pequenos bracos que se estendem em diferentes diregdes, os quais vao
em direcdo aos alvos R — red (vermelho) e B — blue (azul), demonstrando que,

apesar de existirem essas cores, ndo ha muita saturagéo.

O proprio vetorscopio era um tipo especializado de osciloscépio que usava um tubo de raios
catodicos para exibir a fase e a saturagdo da cor (croma) de um sinal de video. A imagem (trago) era
formada pelo direcionamento de um feixe de elétrons para uma tela revestida de fésforo.
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Figura 11 - Imagem com baixa saturagéo e o seu grafico vetorscépio correspondente pequeno

Fonte: Hurkman (2014, p.196).

Na Figura 12, na imagem analisada, se percebe que ha uma alta saturagéo,
ao observar que no grafico a mancha formada esta muito maior e os bragos vao
para diferentes direcdes, que correspondem a variados tons. Pode-se dizer que o
vermelho € muito abundante, e por isso a mancha do vetorscépio se apresenta com
bragcos que vao ao alvo R — red (vermelho), enquanto os nas roupas do homem
sentado, o azul presente nelas, faz com que exista um bragco se estendendo na

diregao do alvo B — blue (azul).

Figura 12 - Imagem com alta saturagao e o seu grafico vetorscopio correspondente grande

Fonte: Hurkman (2014, p.197).
3.4 A cor nas animagoes

Tom Fraser e Adam Banks (2007, p. 92), ao discorrerem sobre a cor no
cinema, os autores ja iniciam com “o cinema ganhou cor antes de ganhar som”.
Segundo Joshua Yumibe (2007, p. 43), os primeiros filmes coloridos, datam nos

Estados Unidos por pelo menos 1985, na época que diversos filmes que eram
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projetados no Cinetoscépio de Edison'™ e utilizavam de uma coloragéo feita por
pintura a mao para temas de danca. Segundo Misek (2010, p. 15), dentre os
primeiros filmes coloridos desta forma, estd uma copia de Annabelle Serpentine
Dance (1895)'¢, como pode ser visto na Figura 13. O autor continua ao discorrer o

seguinte:

Apesar de seu potencial artistico, o filme pintado a mao teve um fim
prematuro. Em meados da década de 1900, a duracdo média dos
filmes havia aumentado e o numero de locais de exibicdo que
exigiam copias havia se multiplicado, de modo que colorir filmes
inteiros quadro a quadro com um pincel tornou-se economicamente
inviavel. (tradugéo livre)"”

Figura 13 - Frame de Annabelle Serpentine Dance pintado a mao

Fonte: Misek (2010).

Quanto a primeira animagéao colorida, ao se pesquisar em um motor de busca
— 0 Google —, o que costuma aparecer como resultado € a animagao Flowers and
Tree (1932), da série de curtas Silly Symphonies (Figura 14). No entanto, como bem
afirma Lucas Seastrom (2022), esse curta-metragem de uma série peculiar e
experimental foi o primeiro a utilizar o Technicolor de trés cores, um processo
bastante complexo em que trés rolos de filme separados (azul, verde e vermelho)

eram combinados em uma imagem bastante saturada e vibrante.

'® Um aparelho precursor do projetor de cinema, inventado nos laboratorios de Thomas Edison.

'® Da Edison Manufacturing Company, mantida no British Film Institute (BFI), provavelmente datada
de 1895 (Yumibe 2005).

7 Despite its artistic potential, hand-painted film died in its infancy. By the mid-1900s, the average
length of films had increased and the number of exhibition venues demanding prints had multiplied, so
coloring entire films frame by frame with a paintbrush became economically unfeasible.
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Figura 14 - Poster do primeiro curta-metragem de animagéo utilizando o Technicolor de 3 cores
(azul, verde e vermelho)

Fonte: Seastrom (2022).

Contudo, houve outras animacgdes coloridas anteriormente, mas se utilizando
de outras técnicas. Por exemplo, o curta Fiddlesticks (1930), o qual Jeff Lenburg
(1999) afirma ser o primeiro a utilizar o Cinecolor de duas tiras, isto €, a combinacao

de duas cores (Figura 15).

Figura 15 - Recorte de frame do primeiro curta-metragem de animacao utilizando a técnica de cor
Cinecolor (vermelho e azul)

Fonte: Kaufman (2017).
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Ao tratar das primeiras produ¢des de animacido, Tom Fraser e Adam Banks
(2007, p. 98) afirmam que os primeiros desenhos semelhantes aos da Walt Disney
na época foram feitos fotografando folhas de acetato de celuldide. Nesse processo,
uma folha nova desse material é pintada a mao e colocada acima de um fundo, para
assim ser fotografada. O trabalho de colorir os acetatos a m&o se mostrava colossal
para se produzir um desenho animado de longa-metragem.

Quanto as fungbes da cor em uma animacéo, ela pode proporcionar muitos
efeitos, dentre eles o de criar um bom design de personagem , o qual, com cores
saturadas ou dessaturadas, proporciona caracteristicas muito relevantes aos
personagens. Fang (2025), da trés exemplos de tipos de personagens, em que o

tipo de intensidade colorimétrica fazem a diferenca:

Para personagens adoraveis, geralmente usamos cores de alta
pureza e saturacao, cores brilhantes para mostrar seu temperamento
amavel. Para personagens malignos, geralmente usamos cores com
brilho e pureza relativamente baixos, cores opacas, além de marrom,
cinza, verde-escuro e outras cores relativamente escuras para refletir
a psicologia sombria do personagem. Para personagens de
temperamento nobre e elegante, geralmente usamos roxo e azul,
cores brilhantes e marcantes, para acentuar o temperamento interior
do personagem, transmitindo ao espectador, por meio da implicagéao
psicolégica, a esséncia e as caracteristicas internas do personagem.
(tradugao livre)'®

No sistema de linguagem visual das obras de animagé&o para cinema e
televisdo, a cor exerce um papel central. Ela ndo apenas estabelece a atmosfera
artistica e o tom geral da narrativa, como também desempenha uma fungao
importante na expressdo emocional. Diferentemente das produgdes audiovisuais
tradicionais, a animacgao possui maior liberdade e flexibilidade no uso das cores,
uma vez que seus elementos sao inteiramente construidos. Por serem personagens
e cenarios virtuais nas telas, a cor tem um impacto ainda maior na comunicacao de

significados e fungdes dentro da obra (REN, 2021, p.179).

'® Lovely characters we can generally use high purity, color saturation of bright colors to show the
lovely temperament for the evil characters, the general use of brightness and purity are relatively low
turbid color to show plus brown, gray, dark green and other relatively dark colors to reflect the
character's dark psychology. Noble, elegant temperament type of role we generally have to use purple
and blue these high-profile bright colors to accentuate the role of the inner temperament of the
character image through the psychological implication to the viewer of the spirit and full of the
character of the inner character traits.
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4 METODOLOGIA DA PESQUISA
4.1 Selecao das obras e recorte temporal

Esta pesquisa, adotou para a analise, uma abordagem semi-quantitativa e
também comparativa, em que o foco foi a analise das cores saturadas em diferentes
animacodes produzidas pelo Cartoon Network entre o periodo de 1996 a 2022. Foram
selecionadas seis animagoes de diferentes momentos, representando algumas das

produc¢des originais do CN, cobrindo aproximadamente cinco quinquénios distintos:

Dexter’s Laboratory (1996)
Codename: Kids Next Door (2002)
Chowder (2007)

The Amazing World of Gumball (2011)
Craig of the Creek (2018)

We Baby Bears (2022)

L

A partir do especial de 30 anos langado no Brasil em 2022 na plataforma de
streaming HBO Max — também disponivel no YouTube em inglés desde 2023 no
canal Dumisa Moyo - Creative Producer —, Cartoon Network 30th Anniversary -
Through The Years', foram listados em ordem da data de langamento do primeiro
episddio®® — em 1996 — ao ultimo —em 2022 —, todos os desenhos que apareceram
em algum fragmento do filme, com algumas excegbes?', como pode ser vista na lista

na préxima pagina:

1. Dexter’s Laboratory (1996)
2. The Powerpuff Girls (1998)
3. Courage the Cowardly Dog (1999)

' No Brasil, o especial de 30 anos da Cartoon Network, langado no streaming da HBO Max em 2022,
tem como nome Cartoon Network: Animag&o ao Longo dos Anos.

2 Devido a falta de acesso a registros primarios ou até mesmo artigos da industria na época de
langamento nos EUA da série animada Dexter's Laboratory, foi utilizado o banco de dados
especializado em informagbes de audiovisuais e criticas (IMDB), para estabelecer a cronologia das
séries. Uma vez que foi usado na série mais antiga analisada na pesquisa, também foi usado para as
demais.

2! Foram excluidos da analise todos os desenhos da franquia Ben 10, pois houve varias animagdes
que buscavam ter estilos distintos, seja estilisticos em traco quanto de género. Entéo, para trabalhar
eles seria melhor fazer uma pesquisa focada neles.
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4. Ed, Edd n Eddy (1999)

5. Codename: Kids Next Door (2002)

6. Teen Titans (2003)

7. Foster’s Home for Imaginary Friends (2004)
8. Ben 10 (2005)

9. Chowder (2007)

10. The Marvelous Misadventures of Flapjack (2008)
11. Adventure Times (2010)

12. Regular Show (2010)

13. The Amazing World of Gumball (2011)

14. Steven Universe (2013)

15. Teen Titans Go! (2013)

16. We Bare Bears (2014)

17.Craig of the Creek (2018)

18. We Baby Bears (2022)

Logo em seguida, foi decidido que seriam analisados o primeiro desenho? e o
ultimo produzido pelo Cartoon Network, presentes no especial de 30 anos. A partir
dai, foram selecionadas outras quatro animagdes, com um espagamento
aproximado de 5 anos entre elas, tendo como partida a animagdo mais antiga. Nao
havendo uma animacido 5 anos depois na lista, foi selecionada a mais préxima,
tendendo para a mais recente. Dessa forma, a partir dessa légica de escolha,
consegue-se cobrir algumas possiveis tendéncias cromaticas, ao permitir a
observacao da evolugdo do uso das cores em um recorte um pouco maior do que
duas décadas. Os episddios selecionados de acordo com a ordem cronolégica da

analise das séries sao os seguinte:

Deedeemensional/Dial M for Monkey: Magmanamus/Maternal Combat (1996)
Operation: I.-S.C.R.E.A.M./Operation: C.A.N.N.O.N. (2002)

The Froggy Apple Crumple Thumpkin/Chowder’s Girlfriend (2007)

The DVD (2011)

> L Dh -

22 Sobre a primeira animagéo produzida pela Cartoon Network, ainda existem discordancias entre
sites de informagdes sobre o canal e produtora. No entanto, a mais antiga produzida e que esta no
catalogo da HBO Max é Dexter’s Laboratory (bra.: O Laboratério de Dexter), langado em 1996.
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5. ltch to Explore (2018)
6. The Magical Box (2022)

4.2 Procedimentos de coleta e analise dos dados

Para cada animacdo, selecionou-se um episddio que fosse considerado
representativo de alguma forma, isto €, escolheu-se o primeiro episédio da primeira
temporada. A justificativa para tal decisdo, se deve que o primeiro episddio da
primeira temporada seria 0 que chama o espectador — sendo desinteressante, o
publico podera nao considerar assistir o restante da série animada. Sendo assim,
para cada episédio selecionado foram capturados seis frames, em que foram
levadas em consideragdo questbes empiricas?® e objetivas para a selegéo. Logo,

para a escolha dos frames passou pela decisio de:

1. somente utilizar frames de planos que nao iniciam ou terminam com algum
tipo de transicdo — por exemplo fade-in, fade-out ou transicbes que
representam o tempo;

2. identificar qual foi o primeiro e qual foi o ultimo frame do episédio e calcular
quais sao os outros 4 quadros igualmente distantes entre eles — seguindo a

decisao anterior.

A partir disso, os frames foram importados para o programa de edigcao
DaVinci Resolve 20, onde foram observados alguns comportamentos pela

ferramenta vetorscopio. Para cada quadro, registrou-se o seguinte:

e adispersao cromatica (proximidade ao centro ou as bordas);

e e uma estimativa da saturacdo média.

Essas informagdes foram registradas em uma planilha, em que foram
colocados os valores identificados do maior braco de saturacdo em cada quadro. Em

seguida, entdo somados os valores e divididos por 6, obteve-se assim a saturagao

= Para ser feita a analise nesta pesquisa, foi levado em conta algumas questbes, de forma que ndo
fosse enviesado os resultados. No entanto, dada a escassez de parametros para selecionar as
cenas, em que as cores saturadas seriam mais predominantes durante os episédios, foi usado
também uma escolha subjetiva dos quadros, ao recorrer a decisdo de analisar 6 frames igualmente
espagados entre um e outro.
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média de todos os frames juntos por episodio. Posteriormente foram comparadas
por quinquénios, a partir dos valores obtidos anteriormente, permitindo ter uma
nocao melhor da saturagcdo média e uma interpretacdo estatistica e objetiva das

possiveis tendéncias observadas durante esse periodo investigado.

4.3 Procedimentos de analise cromatica

A fim de observar e verificar os niveis de saturacgao, foi utilizada a ferramenta
vetorscépio do software de edigdo de video DaVinci Resolve 20, como mencionado
anteriormente. Este instrumento do programa é amplamente empregado na corregao
de cores e na pos-produgdo audiovisual. O vetorscédpio permite visualizar
graficamente a distribuicdo dos matizes (hue) e a intensidade da saturagao
(saturation) das cores presentes em uma imagem — no caso dessa pesquisa em
especifico, de um frame selecionado de alguma animacéo do CN. No grafico circular
exibido pelo escopo, o centro representa tons neutros — uma baixa saturagao —,
enquanto as bordas indicam cores mais intensas e vibrantes — uma alta saturacgao.

Essa ferramenta foi escolhida por possibilitar uma analise mais técnica e
precisa visualmente, uma vez que permite complementar o que € possivel constatar
somente ao assistir as animacgdes. Diferentemente de abordagens puramente
descritivas, o uso do vetorscépio fornece um registro mensuravel da saturacao
cromatica, permitindo comparacgdes entre diferentes frames de producdes de épocas
e estilos de animacéao variados.

Para se fazer uma analise mais objetiva das animacgdes, tendo em vista a
afericdo da saturacado nos frames, foram estimados valores para os bragos maiores
de cor, a partir dos circulos concéntricos circunscritos desenhados no Adobe
lllustrator de modo equidistante em cima da imagem obtida dos vetorscopios, a
contar do mesmo centro nos eixos x e y. Ao usar a distancia dos circulos como uma
régua — a qual vai de 0 a 10, em que 0 é o meio do eixo —, os intervalos dos valores

encontrados, puderam ser nomeados da seguinte forma:

e 1 e 2: saturacio baixa;
e 3 e 4: saturagcdo média baixa;

e 5 e 6: saturacdo média;
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e 7 e 8: saturacdo média alta;

e 9 e 10: saturacio alta.

Para todos os intervalos, foi definido um nivel de saturag&o, indo de baixo a
alto. Cada um desses pbéde ser usado para definir se havia ou ndo cores muito
saturadas nos frames estudados. Dessa forma, o maior braco de cor — mais préximo
ao circulo amarelo do préprio vetorscépio —, o qual foi levado em consideracgéao e se
tornou o foco dessa pesquisa, indicou se havia ou ndo o uso de cores extremamente

puras nos quadros analisados.
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5 RESULTADOS E DISCUSSAO

5.1 Panorama geral dos resultados e sintese das tendéncias observadas
5.1.1 Dexter’s Laboratory (1996)

Esta animacgéo foi oficialmente a primeira série produzida totalmente pela
Cartoon Network. Tal série possui uma estética minimalista com linhas simples —
principalmente nos cenarios — e cores bem chapadas/solidas como pode ser visto
nas imagens recolhidas presentes na Figura 16 para analise nesta pesquisa. Para
essas caracteristicas, Giannalberto Bendazzi (2016, p. 8) diz que os criadores de
Dexter’'s Laboratory e Powerpuff Girls (1998) — Craig McCracken e Genndy
Tartakovsky, que criaram cada uma respectivamente — estavam ligados muito a
moda associada ao Flash?, em que os trabalhos deles eram graficos, ao ter cores e
linhas predominantes. O autor também discorre sobre parte do percurso do criador
de Dexter’s Laboratory, em que o animador trabalhou em uma série animada da
Hanna-Barbera. Além disso, Bendazzi (2016, p. 9) faz uma relagdo deste desenho
com The Powerpuff Girls (1998), que foram langcados em anos diferentes, mas em
épocas muito proximas, tal como o aspecto grafico dos estilos dos criadores de cada
animacado usarem movimentos limitados. Sendo assim, ambas as séries possuem
caracteristicas estilisticas muito semelhantes, o que é destacado na fala do autor, ao
apontar semelhancas fortes com outras animagdes, assim como seus personagens
foram inspirados bastante pela UPA (United Productions of America), Mr. Magoo e
Gerald McBoing-Boing, também pelo japonés Tetsuwan Atom, de Osamu Tezuka,
entre outras producgdes e outros criadores. O autor finaliza ao afirmar sobre Dexter’s
Laboratory e The Powerpuff Girls o seguinte: “seus personagens eram hibridos de
design, animacao, quadrinhos, publicidade e arte, representando a nova fronteira da
arte pop. Eram analogos as criacbes de Takashi Murakami ou a arte de rua’
(BENDAZZI, 2016, p.9).

2 Bendazzi esta dizendo que Craig McCracken e Genndy Tartakovsky estavam ligados a tendéncia
estética moderna, caracterizada por formas simples e geométricas, contornos fortes e limpos, uso
predominante de cores chapadas, animagao mais limitada (menos quadros desenhados), influéncia
do design grafico e do minimalismo, mesmo que ndo usassem o software Adobe Flash como
tecnologia neste periodo.
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Figura 16 - Capturas de tela dos frames analisados do episédio 1 da primeira temporada da série de
animacgao Dexter's Laboratory (1996)

Fonte: HBO Max (2025).

Do primeiro episédio composto por dois segmentos, Deedeemensional/Dial M
for Monkey: Magmanamus/Maternal Combat, foram gerados os vetorscépios dos
frames avaliados nesta pesquisa. Houve uma indicagcao de tendéncia de saturacao
média dos dados obtidos na Figura 17 (Imagens ampliadas dos vetorscopios e
frames disponiveis no Apéndice A) e passados para a Tabela 1. Além disso, pode
ser percebida qual cor teve mais saturagdo em cada quadro. Dito isso, nas Figura
17a e Figura 17e foram mais préximas do vermelho; Figuras 17b e Figura 17d mais
proximas do amarelo; Figura 17c mais proxima do vermelho e do laranja amarelado

e Figura 17f mais proxima do laranja e do vermelho.

Figura 17 - Vetorscopios dos frame analisados do episddio 1 da primeira temporada da série de
animagéao Dexter's Laboratory (1996)

Fonte: O autor (2025).
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Tabela 1 - Analise de saturagao de frames do episddio 1 da primeira temporada da série de
animacéao Dexter's Laboratory (1996)

Frame analisado Frame analisado Saturagao maxima

a 2472 6
b 16088 5
c 29704 6
d 43320 6
e 56936 6
f 70551 7

Média da saturagao 6

Fonte: O autor (2025).

As saturacdes medidas podem ser observadas no Grafico 1, que mostra de
forma mais ilustrativa como os frames analisados praticamente se estabelecem

apenas em 6 — que foi definido anteriormente como saturagdo média.

Grafico 1 - Analise de saturagéo do episddio 1 da primeira temporada da série de animagao Dexter's
Laboratory (1996)

Fonte: O autor (2025).
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5.1.2 Codename: Kids Next Door (2002)

Dentro do estilo desta animagao, o que se destaca sado os personagens, que
possuem caracteristicas exageradas, como os pés grandes e as cabegas achatadas.
O estilo visual reflete uma identidade rebelde voltada ao publico infanto-juvenil dos
anos 2000 (Figura 18). Julia L. Staben (2018, p. 24) constata isto ao analisar textos
sobre as emissoras de televisao infantil Nickelodeon e Cartoon Network, em que a
autora traz dois programas que vieram sob a Lei de Televisdo Infantil de 1990
(Children’s Television Act)® — nos Estados Unidos. Dentre eles, discorre sobre
Codename: Kids Next Door (2002), que destaca personagens diversos que tém
como premissa resistir ao controle adulto, desde comer vegetais até mesmo serem
colocados a forca para trabalhar em condigdes extremas e sofrerem abusos de
forma explicita na tela (STABEN, 2018, p.13). Deste modo, € evidente que nem
todos os programas nesta época estavam alinhados a Children’s Television Act
(CTA). Ryan Ball (2002), ao divulgar o langamento da animagao, o descreve como
“Codename: Kids Next Door, uma nova seérie animada de acao e comédia sobre

cinco criangas de 10 anos que lutam contra as forgas de adultos tiranos [...]"%.

2 0On October 18th, 1990, U.S. congress made a movement toward reforming production for children’s
media. The Children’s Television Act was meant to increase the amount of educational programing
[sic], reduce violent content, and limit production of material created explicitly for the marketing of toys
and merchandise. In 1991, the task of regulating this content fell into the hands of the Federal
Communications Commission, where it remains today. Networks are required to have their content
approved by the FCC before broadcast, and the FCC decides what is “educational and informational.”
Programing must be at least 30 minutes in length, air between the hours of 7:00am to 10:00pm,
scheduled weekly, and “serve the educational and informational needs of children as significant
purpose.”28 Likewise, commercial breaks are restricted to 12 minutes per hour on weekday and 10.5
minutes per hour on weekends. Programs cannot exist for the explicit purpose of selling products to
children and must have some other value apart from commercialism (STABEN, 2018, p. 24).

Em 18 de outubro de 1990, o Congresso dos EUA deu um passo importante rumo a reforma da
producéo de conteudo para criangas. A Lei da Televisao Infantil (Children’s Television Act) tinha como
objetivo aumentar a quantidade de programacdo educativa, reduzir o conteudo violento e limitar a
producdo de material criado explicitamente para a comercializagao de brinquedos e produtos. Em
1991, a tarefa de regulamentar esse conteudo passou para as maos da Comissdo Federal de
Comunicagdes (FCC), onde permanece até hoje. As emissoras sdo obrigadas a ter seu conteudo
aprovado pela FCC antes da transmissdo, e a FCC decide o que é “educativo e informativo”. A
programacao deve ter pelo menos 30 minutos de duragdo, ser exibida entre 7h e 22h, ter uma
programagdo semanal e “atender as necessidades educativas e informativas das criangas como
propdsito significativo”. Da mesma forma, os intervalos comerciais sdo limitados a 12 minutos por
hora durante a semana e 10,5 minutos por hora nos fins de semana. Os programas ndo podem existir
com o proposito explicito de vender produtos para criangas e devem ter algum outro valor além do
comercialismo. (tradugao livre)

2 Codename: Kids Next Door, a new animated action-comedy series about five 10-year-olds who fight
against the forces of tyrannical adults
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Figura 18 - Capturas de tela dos frames analisados do episddio 1 da primeira temporada da
série de animacado Codename: Kids Next Door (2002)

Fonte: HBO Max (2025).

A partir do primeiro episédio da seérie, composto por dois segmentos,
1.-S.C.R.E.A.M./Operation: C.A.N.N.O.N., foram gerados os 6 vetorscépios dos
frames avaliados. E possivel perceber uma tendéncia de saturacdo média com os
dados obtidos na Figura 19 (Imagens ampliadas dos vetorscépios e frames
disponiveis no Apéndice B) e passados para a Tabela 2. Ademais, as cores com
mais saturagdo em cada quadro podem ser ditas como na Figura 19a mais proxima
do amarelo; Figura 19b proxima do amarelo e do vermelho; Figura 19c com baixa
saturacao, entre o vermelho e o amarelo, sendo préxima do marrom; Figura 19d
mais proximas amarelo, verde e entre o ciano e o azul; Figura 19e mais proxima de

um amarelo esverdeado e Figura 19f mais préxima do vermelho.

Figura 19 - Vetorscopios dos frame analisados do episddio 1 da primeira temporada da série de
animacao Codename: Kids Next Door (2002)

Fonte: O autor (2025).
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Tabela 2 - Analise de saturagao de frames do episédio 1 da primeira temporada da série de
animagao Codename: Kids Next Door (2002)

Frame analisado Frame analisado Saturagdo maxima
a 2719 7
b 16892 7
c 31065 2
d 45238 5
e 59411 6
f 73582 7
Média da saturagao 5,7

Fonte: O autor (2025).

Sobre as saturagcdes medidas podem ser lidas e percebidas melhor também
no Grafico 2, que mostra de forma mais ilustrativa como os frames analisados
tiveram mais o nivel 7 — o qual foi definido anteriormente como saturagcao média alta

— do que os demais numeros de niveis.

Grafico 2 - Analise de saturacéo do episédio 1 da primeira temporada da série de animagao
Codename: Kids Next Door

Fonte: O autor (2025).



43

5.1.3 Chowder (2007)

Esta animagdo segue uma estética experimental, ao utilizar texturas e
padroes estaticos em partes do seu visual, seja nos personagens, cenarios ou
objetos. Ryan Ball (2007) traz informagbes como que a animagado € bastante
influenciada pela arte do cartunista Sergio Aragonés e apresenta fundos em
aquarela e nanquim, além de algumas introdugcbes em stop motion. Ademais, ja é
perceptivel ao assistir ao primeiro episoédio da primeira temporada composto por dois
segmentos, The Froggy Apple Crumple Thumpkin/Chowder’s Girlfriend, o uso de
cores mais saturadas se comparado com as animacgdes analisadas anteriormente.
Como pode ser visto na Figura 20, a saturagao esta presente tanto nos personagens
quanto nos cenarios, entre outros elementos da animac&o. Em entrevista concedida
ao cartunista Joe Meyer — representando o site Kittysneezes —, Carl Harvey
Greenblatt (2008) descreve alguns aspectos fundamentais do seu processo de
criacao de estética para a série Chowder (2007), ao enfatizar que o estilo visual
surgiu da intencdo de trazer influéncias de animacbes da sua infancia e de
experimentar as mais diversas técnicas de animagdo. Tal interesse na
experimentacédo se deve ao seu desejo de diferenciar a série de demais programas

da época e mostrar que a animacao pode se apresentar nas mais diversas formas.

Figura 20 - Capturas de tela dos frames analisados do episédio 1 da primeira temporada da série de
animagao Chowder (2007)

Fonte: HBO Max (2025).

Do primeiro episddio da primeira temporada foram obtidos os vetorscépios

dos frames avaliados nesta pesquisa. Houve uma indicagdo de tendéncia de
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saturagdo média alta dos dados obtidos na Figura 20 (Imagens ampliadas dos
vetorscoépios e frames disponiveis no Apéndice C) e passados para a Tabela 3. Além
disso, pode ser percebido quais cores tiveram mais saturagdo em cada quadro e
nota-se que os bragos de cores gerados sao mais dispersos. Isso se da no uso de
varios tons de cores. Sendo assim, a Figura 21a esta mais proxima do magenta e
um pouco do azul também; Figura 21b, Figura 21c e Figura 21f mais proximas
principalmente do vermelho; Figura 21d mais proxima do magenta e a Figura 21e

mais proxima do rosa e do amarelo esverdeado.

Figura 21 - Vetorscopios dos frame analisados do episddio 1 da primeira temporada da série de
animagao Chowder (2007)

Fonte: O autor (2025).

Tabela 3 - Analise de saturagao de frames do episédio 1 da primeira temporada da série de
animacao Chowder (2007)

Frame analisado Frame analisado Saturagdo maxima
a 2271 7
b 16534 5
c 30797 8
d 45060 8
e 59323 8
f 73586 7
Média da saturagao 7,2

Fonte: O autor (2025).

O aspecto das saturagdes medidas pode ser entendido melhor no Grafico 3,

que mostra de forma mais ilustrativa como os frames analisados tiveram mais o nivel
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8 — que foi definido anteriormente como saturacdo média alta — na escalade 1 a 10

criada para esta pesquisa.

Grafico 3 - Analise de saturacao do episddio 1 da primeira temporada da série de animagao Chowder
(2007)

Fonte: O autor (2025).
5.1.4 The Amazing World of Gumball (2011)

Esta série de animagdo se destaca pela sua multiplicidade de técnicas
usadas, desde o 2D e 3D digital até a fotografia real, o que a torna até hoje
referéncia do hibridismo técnico na animagado. Os protagonistas e a familia sdo em
geral 2D digital, assim como alguns personagens, no entanto os cenarios, objetos, e
outros personagens ndo seguem necessariamente esse estilo, podendo utilizar das
mais diversas técnicas de animagao ou do audiovisual. Ao discorrer sobre hibridagao
estética, principalmente na série The Amazing World of Gumball (2011), Janiclei

Aparecida Mendonga (2017, p. 98) tras no seguinte trecho,

Alicercada nas imagens, se observa que o estilo artistico da
referida série compreende o conjunto hibrido de elementos de
naturezas dispares, isto €, a materialidade estética € concebida por
meio de diferentes técnicas de produgédo que sdo amalgamadas na
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narrativa seriada. Isto posto, se verifica os dois niveis de hibridagcéo
estética citados previamente. No primeiro, que abarca os cenarios,
se verifica que tanto as casas, o carro (seu interior € a paisagem por
tras) e o corredor do colégio sdo compostos por um misto de
elementos 3D e fotografia, 0 que confere uma intengéo do “real” ao
contexto da animacdo. E no segundo nivel, agora em relagdo aos
personagens, se constata o mesmo hibridismo de técnicas como se
vé, por exemplo, nos personagens o robd (Boberto), a tiranossauro
Rex (Tina), a torrada (Anton), o olho voador (William), a professora
(Senhorita Simio) que s&o confeccionados em 3D; o gato azul
(Gumball), o peixe dourado (Darwin), o cacto (Carmen), a nuvem
(Masami Yoshida), a flor (Leslie) sdo concebidos em 2D. Ha
também outras técnicas aplicadas na elaboragdo de
personagens como, por exemplo, a ursinha (Terrie) feita de papel
tendo suas feigdes animadas em 2D e Sussie, que € o rosto de uma
pessoa trabalhada em Cromakey [Croma key]?.

Algumas dessas caracteristicas técnicas e estilisticas que a pesquisadora

trouxe podem ser percebidas nos quadros analisados da Figura 22.

Figura 22 - Capturas de tela dos frames analisados do episédio 1 da primeira temporada da série de
animagao The Amazing World of Gumball (2011)

Fonte: HBO Max (2025).

A partir dos frames selecionados do primeiro episddio, The DVD, foram
gerados os vetorscopios que foram avaliados nesta pesquisa. Houve entdo uma
indicagdo da tendéncia de saturagdo média dos dados obtidos na Figura 23
(Imagens ampliadas dos vetorscopios e frames disponiveis no Apéndice D) e
passados para a Tabela 4. E possivel perceber pelos vetorscépios qual ou quais sdo
as cores que estdo mais saturadas em cada quadro. Deste modo, na Figura 23a,

mais proxima do ciano; Figura 23b mais préxima do laranja avermelhado, vermelho

27 “Técnica utilizada no audiovisual que compreende a substituigdo, geralmente da cor verde, por
imagens sobrepostas que compdem os cenarios e/ou personagens” (MENDONCA, 2017, p. 98).
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e do verde; Figura 23c préxima do laranja avermelhado; Figura 23d proxima do
amarelo esverdeado e entre azul e ciano; Figura 23e e Figura 23f proximas do

vermelho.

Figura 23 - Vetorscopios dos frame analisados do episodio 1 da primeira temporada da série de
animacgao The Amazing World of Gumball (2011)

Fonte: O autor (2025).

Tabela 4 - Anélise de saturagao do episddio 1 da primeira temporada da série de animacgao The
Amazing World of Gumball (2011)

Frame analisado Frame analisado Saturagdo maxima
a 1440 4
b 9047 5
c 16654 7
d 24261 4
e 31868 6
f 39475 7
Média da saturagao 5,5

Fonte: O autor (2025).

Sobre 0 aspecto das saturacbes medidas pode ser lido e percebido melhor
também no Grafico 4, que mostra de forma mais ilustrativa como os frames
analisados praticamente se estabelecem em 4 e 7 — que foram definidos
anteriormente como saturagcao média baixa e saturagdo média alta respectivamente

— na escala de 1 a 10 criada para esta pesquisa.



48

Grafico 4 - Analise de saturacao do episddio 1 da primeira temporada da série de animacao The
Amazing World of Gumball (2011)

Fonte: O autor (2025).
5.1.5 Craig of the Creek (2018)

Alex Thomas (2022, p. 381) ao discorrer sobre a animagao, relacionando com

infancia negra e racismo ambiental, traz a seguinte contextualizagdo da série,

A série se passa em uma cidade ficticia nos arredores de
Washington D.C., chamada Herkleston, Maryland, e acompanha um
menino negro de 9 anos chamado Craig Williams. Craig faz parte de
uma familia de cinco pessoas composta por sua mae, seu pai, sua
irma mais nova e seu irmao mais velho. A série acompanha as
excursdes diarias de Craig ao riacho do bairro com seus amigos
Kelsey (uma menina ruiva de oito anos que sonha em ser cavaleira)
e JP (um menino branco alto de dez anos, propenso a se sujar e se
machucar), em busca de aventuras, brincadeiras e exploragéo. [...]
Embora Craig seja o personagem principal, ha pouquissimas outras
criangas negras recorrentes na série, 0 que sugere que seu bairro é
predominantemente branco.? (tradugao livre)

% The show takes place in a fictional suburban town in the Washington DC area called Herkleston,
Maryland, and follows a nine-year-old Black boy named Craig Williams. Craig is part of a five-person
family made up of his mother, father, younger sister, and older brother. The show focuses on Craig’s
excursions to the neighborhood creek with his friends Kelsey (a ginger-haired eight-year-old girl who
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Apesar de o autor afirmar que a animacgao (Figura 24) possui poucas criangas
negras recorrentes, a série ainda assim busca ter diversidade ao possuir um enorme
numero de personagens de diferentes etnias, ragas ou género — mesmo que nao tao
recorrentes. Isto reflete na propria equipe responsavel pela animacao, o que é
sustentado pela fala do roteirista Burnett em entrevista a Zahed (2022), “valorizamos
muito o fato de nossa equipe representar tantas origens, estilos de vida e etnias

diferentes” (tradugéo livre) e complementa com

O objetivo é fazer com que as histoérias paregam pessoais, e
sabemos que alguém vai se identificar com elas. Vimos como os fas
abragaram Steven Universe [...] Levaremos isso conosco pelo resto
de nossas carreiras e esperamos poder ajudar as criangas a se
verem representadas nos programas que criamos.*® (tradugao livre)

Figura 24 - Capturas de tela dos frames analisados do episddio 1 da primeira temporada da série de
animacéo Craig of the Creek (2018)

Fonte: HBO Max (2025).

Foram gerados os vetorscopios a partir dos frames selecionados do primeiro
episédio intitulado ltch to Explore. Ao analisar, € possivel compreender uma

indicagdo de tendéncia de saturagdo média dos dados obtidos na Figura 25

wants to be a knight) and J.P. (a tall ten-year-old white boy prone to getting dirty and injured) every
day for adventures, play, and exploration [...] While Craig is the central character there are very few
other recurring Black children in the show, implying that his neighborhood is predominately white.

PWe really value the fact that our crew represents so many different walks of life, backgrounds and
ethnicities.

30 The point is to make the stories feel personal, and you just know that someone is going to connect
with it out there. We saw how fans embraced Steven Universe. That really excited us. We will carry
that through the rest of our careers and hope we can help kids see themselves reflected in the shows
that we create.
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(Imagens ampliadas dos vetorscopios e frames disponiveis no Apéndice E) e
passados para a Tabela 5. Além disso, pode ser percebida qual cor teve mais
saturagcdo em cada quadro. Sendo assim, nas Figura 25a e Figura 25d estdo mais
proximas do amarelo; as Figura 25b, Figura 25c e Figura 25e mais proximas do

verde e a Figura 25f mais proxima do amarelo.

Figura 25 - Vetorscopios dos frame analisados do episddio 1 da primeira temporada da série de
animagéao Craig of the Creek (2018)

Fonte: O autor (2025).

Tabela 5 - Andlise de saturagao do episddio 1 da primeira temporada da série de animacgao Craig of
the Creek (2018)

Frame analisado Frame analisado Saturagdo maxima
a 1306 6
b 8446 4
c 15589 5
d 22730 7
e 29871 6
f 37011 7
Média da saturacao 5,83

Fonte: O autor (2025).

Quanto as saturagdes medidas, € possivel serem lidas e percebidas melhor
também no Grafico 5, o qual mostra de forma mais ilustrativa como os frames
analisados praticamente se estabelecem apenas nos niveis 6 e 7 — como foi definido

anteriormente como saturacido média e saturagao média alta respectivamente — na
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escala de 1 a 10 criada para esta pesquisa. No entanto, ao ter saturagdes como 4 e

5 — média baixa e média respectivamente —, a média foi de 5,83.

Grafico 5 - Analise de saturacdo do episddio 1 da primeira temporada da série de animacao Craig of
the Creek

Fonte: O autor (2025).

5.1.6 We Baby Bears (2022)

Esta animacao, preludio de We Bare Bears (2014), traz caracteristicas
estilisticas totalmente diferentes, ao trabalhar com os personagens bebés, com
tracos e aventuras n&o utilizados antes (Figura 26). Ramin Zahed (2021), em uma
entrevista com parte da equipe, traz a fala do roteirista Mikey Heller sobre a

mudanca de foco das historias:

“Embora os personagens sejam o0s mesmos, estamos trabalhando
com uma continuidade diferente, onde os ursinhos vivem aventuras
magicas em diferentes mundos fantasticos. O tom também é
diferente. No6s realmente intensificamos a aventura, a agcédo e a

linguagem visual da série [...]" 3! (tradugo livre)

31 “While the characters are the same, we’re playing with a different continuity where the baby bears
go on magical adventures in different fantastical worlds. It’s different tonally, too. We really pumped up
the adventure, the action and the visual language of the show [...].
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Anteriormente, na primeira série, 0os personagens ficavam quase que somente
na caverna — a casa deles — e em Sao Francisco, mas agora estdo viajando em sua
caixa magica pelo universo inteiro a procura da casa. A diretora criativa da série
Christina Chang defende também que o estilo tem forte influéncia de animes
(ZAHED, 2021). Essa afirmagao pode ser constatada nos tragos, nas expressdes
dos personagens, na estética caracteristica dentre outros elementos que sao
reconheciveis do género. Zahed (2021) transcreve a afirmagao da diretora, ao falar
"nos inspiramos muito em Pokémon para as travessuras e expressdoes dos
personagens"* (tradugao livre), o que fica claro na referéncia de animagao japonesa

e elementos que foram usados para deixar com aspecto fofo os personagens.

Figura 26 - Capturas de tela dos frames analisados do episddio 1 da primeira temporada da série de
animacao We Baby Bears (2022)

Fonte: HBO Max (2025).

Do primeiro episédio The Magical Box foram feitos os vetorscopios dos
frames avaliados nesta pesquisa. Ao analisar, houve uma indicacao de tendéncia de
saturacdo média dos dados obtidos na Figura 27 (Imagens ampliadas dos
vetorscépios e frames disponiveis no Apéndice E) e passados para a Tabela 6. Com
esse recolhimento de dados, pode ser percebido qual cor teve mais saturacédo em
cada quadro. Logo, nas Figura 27a, ha um raio bem disperso, deixando entre o azul
e o0 ciano; a Figura 27b esta proximo do ciano, também com um raio mais

esmaecido; a Figura 27c estda mais proxima do amarelo; a Figura 27d esta mais

32 “We drew a lot of inspiration for character anticpercebidas and expressions from Pokémon”.
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proximo do vermelho e do magenta; a Figura 27e esta mais proximo do vermelho e a

Figura 27f esta mais proxima do azul.

Figura 27 - VVetorscopios dos frame analisados do episddio 1 da primeira temporada da série de
animacao We Baby Bears (2022)

Fonte: O autor (2025).

Tabela 6 - Andlise de saturagao do episddio 1 da primeira temporada da série de animagao We

Baby Bears (2022)
Frame analisado Frame analisado Saturagdo maxima
a 1310 5
b 8485 4
c 15660 6
d 22835 8
e 30010 9
f 37185 6
Média da saturacao 6,33

Fonte: O autor (2025).

Quanto ao aspecto das saturacbes medidas , pode ser lido e percebido
melhor também no Grafico 6, que mostra de forma mais ilustrativa como os frames
analisados praticamente se estabelecem mais em 6 — o qual foi definido
anteriormente como saturagdo média — do que nos demais niveis, dentro da escala
de 1 a 10 criada para esta pesquisa. No entanto, ao ter saturagées muito altas como
9, mas também um pouco mais baixas como 4, ao calcular a média da saturagao, foi

possivel constatar uma tendéncia a uma média de saturagao.
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Grafico 6 - Analise de saturacéo do episédio 1 da primeira temporada da série de animagao We Baby
Bears

Fonte: O autor (2025).

5.2 Consideragoes sobre a analise vetorscopica

A partir dessas analises individuais, ao calcular a saturagédo meédia do primeiro
episodio de cada série de animagéao investigada, foi feita a coleta desses dados e
transferidos para a Tabela 7. Com os dados gerou-se um grafico de linha (Grafico 7),
que busca demonstrar um caminho cronoldgico, indicando ou nao tendéncias de

saturacdo mais elevadas em cada série de animacéo.

Tabela 7 - Analise de saturagao média do primeiro episddio das séries de animacao analisadas

Séries de animagédo analisadas Saturagédo média
Dexter’s Laboratory (1996) 6,0
Codename: Kids Next Door (2002) 57
Chowder (2007) 7,2
The Amazing World of Gumball (2011) 55
Craig of the Creek (2018) 5,8
We Baby Bears (2022) 6,3

Fonte: O autor (2025).
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Grafico 7 - Analise de saturagao média do primeiro episddio das séries de animagao analisadas
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Fonte: O autor (2025).

Acompanhando apenas o grafico e os resultados obtidos com a quantidade
de 6 frames analisados por série animada, pode ser percebido que houve uma leve
tendéncia de diminuicdo da saturacdo do primeiro episddio do desenho Dexter’s
Laboratory (1996) para o primeiro episédio de Codename: Kids Next Door (2002).
Do primeiro episédio de Codename Kids Next Door (2002) para o primeiro episédio
de Chowder (2007) houve uma crescente e elevada tendéncia a saturagao. De
Chowder (2007) ao The Amazing World of Gumball (2011) houve uma grande baixa
na saturacédo. De The Amazing World of Gumball (2011), passando por Craig of the
Creek (2018) até We Baby Bears (2022), houve um novo aumento também da
saturacao. O fato de haver saturagdes maiores e menores conforme o tempo pode
ser atribuido as possiveis transformagdes estéticas e tecnoldgicas no campo das
animacdes digitais, influenciadas pelos softwares, maior velocidade e a facilidade de
se produzir de cada época.

Como toda investigacdo de natureza quantitativa e comparativa,

principalmente nas que necessitam de decisbes empiricas para analise, esta
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pesquisa apresenta limitagdes metodoldgicas, que precisam ser consideradas para
assegurar uma maior transparéncia de como foi feita e manter uma coeréncia maior
dos resultados obtidos. Sobre a analise cromatica baseada no vetorscépio, ela
oferece uma leitura técnica e representativa, mas nao absoluta, da saturagédo das
cores. A ferramenta tem como fungdo registrar a distribuicdo cromatica média de
cada imagem. Porém fatores como o tipo de iluminagao e contraste da cena, o estilo
grafico particular de cada animacéo e o processo de compressao ou qualidade do
arquivo analisado, ndo sao considerados.

Contudo, é necessario frisar que esses valores somente indicam tendéncias,
mas nao desejam compreender a totalidade de cada série e tampouco de toda
época em que cada animacgao foi langada. Além disso, por serem apenas 6 frames
analisados por série animada, se refere a uma amostragem muito pequena para se
chegar a uma conclusdo exata. Portanto, seria necessario investigar muitos mais
frames por séries, analisar mais séries por periodo e buscar padroes para poder
relacionar as séries dentro das suas diferengcas. Apesar disso, essa analise
vetorscopica vem como uma possivel solugcdo para identificar saturagao nas séries
de animacgéo.

Assim, os valores de saturacdo obtidos devem ser compreendidos como
indicadores comparativos, e ndo como medidas exatas. A metodologia buscou
minimizar essas variagdes adotando critérios consistentes de selecdo de frames —
sem qualquer transicdo de cena, que nao corte seco e escolha de quadros
equidistantes — e mantendo condicdes idénticas de analise no DaVinci Resolve 20
para todas as obras. Além disso, por se tratar de um recorte amostral — neste caso
sendo apenas seis séries de animacgao representativas do catalogo do Cartoon
Network —, os resultados ndo pretendem abranger a totalidade da produgédo do
estudio, mas oferecer um possivel panorama ilustrativo de tendéncias cromaticas ao
longo de quase trés décadas.

Dito isso, para trabalhos futuros seguem algumas sugestoes:

e (Caso venha a analisar a evolugdo da saturacdo — ou mesmo
dessaturagdo — de alguma produtora/canal de animagdes novamente,
escolheria observar de trés em trés séries animadas por periodo. Isto

€, em vez de ser uma animacao representando sua época, escolheria
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3 animacgdes por periodo. Além disso, fazer uma pesquisa de uma
maior quantidade de frames — caso nao analise todos os quadros de
uma producao, definir de forma embasada quais episddios sdo mais
relevantes, assim como as temporadas. Assim, poderia cobrir muito
mais de maneira precisa, cada momento e definir se estd ou estava
havendo uma evolucéo da saturagao das cores em animacgoes;
pesquisar saturagcdo em somente alguns elementos da animagao, ou
talvez cores especificas. Para isso, alinhar com pesquisa ao publico
das sensacgdes que cada cor ou elemento saturado proporciona, sejam
isoladas ou em contraste com outra ou outras cores e elementos
semelhantes e diferentes;

alinhar o objetivo da pesquisa com um estudo psicolégico e mesmo
pedagogico das cores saturadas em animagdes para criangas da
primeira infancia. Pode-se trabalhar com uma cronologia de evolugao
da saturacédo durante as épocas em contraste com o comportamento

do publico ao qual o desenho animado é classificado.
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6 CONCLUSOES

A partir do que foi analisado, é possivel observar que a metodologia proposta
neste trabalho para aferir o uso de cores saturadas em animacgdes — neste caso em
especifico, em séries animadas — se mostrou bastante eficiente e funcional dentro
dos objetivos do trabalho. Depois de retirar das séries animadas os frames, utilizar o
vetorscopio alinhado aos circulos circunscritos criados no Adobe lllustrator permitiu
fazer a identificacdo e comparacao de niveis de saturagcdo de uma forma mais
objetiva. Isto permitiu, que reduzisse a interpretagcdo do que esta sendo pesquisado
de modo subjetivo e possibilitou um processo metodoldgico claro para estudos que
deseje abordar o uso de cores saturadas de maneira técnica. A ferramenta
vetorscopio demonstrou entdo que é capaz de evidenciar com maior precisao a
saturagdo cromatica das imagens que foram analisadas, de modo que trouxe sua
utilidade em pesquisas que buscam quantificar visualmente em frames de animacéo.

Contudo, apesar de os resultados obtidos terem apresentado de forma clara
possiveis tendéncias sobre o uso da saturagdo em cores nas séries animadas
selecionadas do Cartoon Network, é importante destacar que a amostragem levada
em conta ndo permite abranger a totalidade das produgdes do estudio durante os
anos de 1996 a 2022. Este recorte trabalhado — seis frames do primeiro episodio
lancado de cada uma das seis seéries animadas — possibilitou mostrar o
funcionamento do método com o vetorscépio, mas nao foi suficiente para afirmar as
tendéncias com exatiddo sobre o uso de cores saturadas em toda a cronologia
investigada do canal. Para tanto, se for necessario aproximar as conclusdes do que
seria a totalidade em trabalhos futuros, € importante ampliar de maneira significativa
alguns parametros, tais como aumentar o numero de episodios, estudar quais
seriam os momentos mais apropriados para retirar os frames que caracterizem
melhor o objeto estudado e estudar mais séries por periodo.

Apesar disso, mesmo dentro de um recorte que se mostrou limitado, a
metodologia trabalhada e investigada neste trabalho demonstrou ser valida e
também ser facilmente reproduzivel. O vetorscopio se mostrou bastante util
enquanto ferramenta para analisar cores saturadas em cada obra, mas também
comparar e estabelecer padrbes existentes entre épocas. Logo, o trabalho cumpre

seu papel de apresentar uma maneira objetiva e quantitativa de mensurar a
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saturacdo cromatica em séries animadas, além de indicar como pode ser aplicada
essa abordagem ao estudo de outras animacdes, a fim de contribuir na ampliagéao
de possibilidades de analise dentro do audiovisual em relagéo a cor.

Por fim, conclui-se que a metodologia investigada neste trabalho é
promissora, ao oferecer de forma sdlida uma maneira para pesquisas futuras. Ao
fazer algumas adaptagbes na quantidade de amostragens e nos critérios utilizados
para a selecdo do que € investigado, pode ser possivel entdo conseguir resultados
mais exatos. Desse modo, se possibilita um estudo quantitativo mais sélido sobre
conclusdes do uso de cores saturadas tanto em animagdes da Cartoon Network

quanto em outras produgdes animadas.
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APENDICES

Apéndice A: Vetorscopios e frames analisados de Dexter’s Laboratory (1996) —

Imagens Ampliadas

Figura A.1 - Imagens ampliadas do vetorscépio e do primeiro frame correspondente analisado do
episdédio 1 da primeira temporada da série de animagéo Dexter’s Laboratory (1996)

Fonte: HBO Max (2025); o autor (2025).
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Figura A.2 - Imagens ampliadas do vetorscopio e do segundo frame correspondente analisado do
episoédio 1 da primeira temporada da série de animagao Dexter’s Laboratory (1996)

Fonte: HBO Max (2025); o autor (2025).



Figura A.3 - Imagens ampliadas do vetorscdpio e do terceiro frame correspondente analisado do
episoédio 1 da primeira temporada da série de animagao Dexter’s Laboratory (1996)

Fonte: HBO Max (2025); o autor (2025).
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Figura A.4 - Imagens ampliadas do vetorscépio e do quarto frame correspondente analisado do
episoédio 1 da primeira temporada da série de animagao Dexter’s Laboratory (1996)

Fonte: HBO Max (2025); o autor (2025).
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Figura A.5 - Imagens ampliadas do vetorscépio e do quinto frame correspondente analisado do
episdédio 1 da primeira temporada da série de animagao Dexter’s Laboratory (1996)

Fonte: HBO Max (2025); o autor (2025).
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Figura A.6 - Imagens ampliadas do vetorscopio e do sexto frame correspondente analisado do
episédio 1 da primeira temporada da série de animacgéo Dexter’s Laboratory (1996)

Fonte: HBO Max (2025); o autor (2025).
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Apéndice B: Vetorscopios e frames analisados de Codename: Kids Next Door

(2002) — Imagens Ampliadas

Figura B.1 - Imagens ampliadas do vetorscépio e do primeiro frame correspondente analisado do
episodio 1 da primeira temporada da série de animagédo Codename: Kids Next Door (2002)

Fonte: HBO Max (2025); o autor (2025).
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Figura B.2 - Imagens ampliadas do vetorscopio e do segundo frame correspondente analisado do
episodio 1 da primeira temporada da série de animagao Codename: Kids Next Door (2002)

Fonte: HBO Max (2025); o autor (2025).
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Figura B.3 - Imagens ampliadas do vetorscépio e do terceiro frame correspondente analisado do
episodio 1 da primeira temporada da série de animagao Codename: Kids Next Door (2002)

Fonte: HBO Max (2025); o autor (2025).



Figura B.4 - Imagens ampliadas do vetorscopio e do quarto frame correspondente analisado do
episodio 1 da primeira temporada da série de animagao Codename: Kids Next Door (2002)

Fonte: HBO Max (2025); o autor (2025).
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Figura B.5 - Imagens ampliadas do vetorscopio e do quinto frame correspondente analisado do
episodio 1 da primeira temporada da série de animagao Codename: Kids Next Door (2002)

Fonte: HBO Max (2025); o autor (2025).
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Figura B.6 - Imagens ampliadas do vetorscopio e do sexto frame correspondente analisado do
episodio 1 da primeira temporada da série de animagao Codename: Kids Next Door (2002)

Fonte: HBO Max (2025); o autor (2025).
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Apéndice C: Vetorscopios e frames analisados de Chowder (2007) — Imagens

Ampliadas

Figura C.1 - Imagens ampliadas do vetorscépio e do primeiro frame correspondente analisado do
episodio 1 da primeira temporada da série de animagéo Chowder (2007)

Fonte: HBO Max (2025); o autor (2025).
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Figura C.2 - Imagens ampliadas do vetorscépio e do segundo frame correspondente analisado do
episodio 1 da primeira temporada da série de animagéo Chowder (2007)

Fonte: HBO Max (2025); o autor (2025).
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Figura C.3 - Imagens ampliadas do vetorscépio e do terceiro frame correspondente analisado do
episodio 1 da primeira temporada da série de animagéo Chowder (2007)

Fonte: HBO Max (2025); o autor (2025).



Figura C.4 - Imagens ampliadas do vetorscépio e do quarto frame correspondente analisado do
episodio 1 da primeira temporada da série de animagéo Chowder (2007)

Fonte: HBO Max (2025); o autor (2025).
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Figura C.5 - Imagens ampliadas do vetorscopio e do quinto frame correspondente analisado do
episodio 1 da primeira temporada da série de animagéo Chowder (2007)

Fonte: HBO Max (2025); o autor (2025).
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Figura C.6 - Imagens ampliadas do vetorscopio e do sexto frame correspondente analisado do
episodio 1 da primeira temporada da série de animagéo Chowder (2007)

Fonte: HBO Max (2025); o autor (2025).
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Apéndice D: Vetorscopios e frames analisados de The Amazing World of

Gumball (2011) — Imagens Ampliadas

Figura D.1 - Imagens ampliadas do vetorscépio e do primeiro frame correspondente analisado do
episadio 1 da primeira temporada da série de animagéo The Amazing World of Gumball (2011)

Fonte: HBO Max (2025); o autor (2025).
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Figura D.2 - Imagens ampliadas do vetorscopio e do segundo frame correspondente analisado do
episddio 1 da primeira temporada da série de animagéo The Amazing World of Gumball (2011)

Fonte: HBO Max (2025); o autor (2025).
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Figura D.3 - Imagens ampliadas do vetorscépio e do terceiro frame correspondente analisado do
episddio 1 da primeira temporada da série de animagéo The Amazing World of Gumball (2011)

Fonte: HBO Max (2025); o autor (2025).



Figura D.4 - Imagens ampliadas do vetorscopio e do quarto frame correspondente analisado do
episddio 1 da primeira temporada da série de animagéo The Amazing World of Gumball (2011)

Fonte: HBO Max (2025); o autor (2025).
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Figura D.5 - Imagens ampliadas do vetorscopio e do quinto frame correspondente analisado do
episddio 1 da primeira temporada da série de animagéo The Amazing World of Gumball (2011)

Fonte: HBO Max (2025); o autor (2025).
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Figura D.6 -Imagens ampliadas do vetorscdpio e do sexto frame correspondente analisado do
episddio 1 da primeira temporada da série de animagéo The Amazing World of Gumball (2011)

Fonte: HBO Max (2025); o autor (2025).
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Apéndice E: Vetorscopios e frames analisados de Craig of the Creek (2018) —

Imagens Ampliadas

Figura E.1 - Imagens ampliadas do vetorscopio e do primeiro frame correspondente analisado do
episodio 1 da primeira temporada da série de animagao (2018)

Fonte: HBO Max (2025); o autor (2025).
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Figura E.2 - Imagens ampliadas do vetorscépio e do segundo frame correspondente analisado do
episoédio 1 da primeira temporada da série de animagéao Craig of the Creek (2018)

Fonte: HBO Max (2025); o autor (2025).
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Figura E.3 - Imagens ampliadas do vetorscopio e do terceiro frame correspondente analisado do
episoédio 1 da primeira temporada da série de animagéao Craig of the Creek (2018)

Fonte: HBO Max (2025); o autor (2025).



Figura E.4 - Imagens ampliadas do vetorscépio e do quarto frame correspondente analisado do
episoédio 1 da primeira temporada da série de animagéao Craig of the Creek (2018)

Fonte: HBO Max (2025); o autor (2025).
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Figura E.5 - Imagens ampliadas do vetorscopio e do quinto frame correspondente analisado do
episoédio 1 da primeira temporada da série de animagéao Craig of the Creek (2018)

Fonte: HBO Max (2025); o autor (2025).
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Figura E.6 - Imagens ampliadas do vetorscopio e do sexto frame correspondente analisado do
episoédio 1 da primeira temporada da série de animagéao Craig of the Creek (2018)

Fonte: HBO Max (2025); o autor (2025).
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Apéndice F: Vetorscopios e frames analisados de We Baby Bears (2022) —

Imagens Ampliadas

Figura F.1 - Imagens ampliadas do vetorscdopio e do primeiro frame correspondente analisado do
episodio 1 da primeira temporada da série de animagéo We Baby Bears (2022)

Fonte: HBO Max (2025); o autor (2025).
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Figura F.2 - Imagens ampliadas do vetorscopio e do segundo frame correspondente analisado do
episddio 1 da primeira temporada da série de animagao We Baby Bears (2022)

Fonte: HBO Max (2025); o autor (2025).



Figura F.3 - Imagens ampliadas do vetorscopio e do terceiro frame correspondente analisado do
episddio 1 da primeira temporada da série de animagao We Baby Bears (2022)

Fonte: HBO Max (2025); o autor (2025).
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Figura F.4 -Imagens ampliadas do vetorscopio e do quarto frame correspondente analisado do
episoddio 1 da primeira temporada da série de animagao We Baby Bears (2022)

Fonte: HBO Max (2025); o autor (2025).
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Figura F.5 - Imagens ampliadas do vetorscopio e do quinto frame correspondente analisado do
episoddio 1 da primeira temporada da série de animagao We Baby Bears (2022)

Fonte: HBO Max (2025); o autor (2025).
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Figura F.6 -Imagens ampliadas do vetorscépio e do sexto frame correspondente analisado do
episddio 1 da primeira temporada da série de animagao We Baby Bears (2022)

Fonte: HBO Max (2025); o autor (2025).
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