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RESUMO

O presente trabalho tem como tema: O tecido como forma de conexdo sensorial com base nos
varios tipos de amor. Possui como objetivo relacionar o aspecto sensorial do tecido a emocao,
a partir da experiéncia tatil e visual. Como objeto de estudo foram utilizadas quatro pegas
vestiveis sobre os tipos de amor (Amor Paixdo, Amor Romantico, Amor Proprio ¢ Amor
fraterno). Para isso, foi criada uma cole¢do experimental de doze pegas, todas casacos, trés em
cada familia, representando os respectivos amores. Todas as pecas mergulham nos aspectos
sensitivos, tedricos e pessoais do amor, unindo cor, textura e volume que se relacionam com a

pesquisa acerca do tema para criar uma experiéncia especifica do espectador com a peca.
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ABSTRACT

This paper explores fabric as a form of sensory connection based on various types of love. Its
objective is to relate the sensory aspect of fabric to emotion through tactile and visual
experience. Four wearable pieces representing different types of love (Passionate Love,
Romantic Love, Self-Love, and Fraternal Love) will be the objects used for this study. To
achieve this, an experimental collection of twelve pieces was created, all jackets, with three
pieces dedicated to each type of love. All pieces delve into the sensory, theoretical, and personal
aspects of love, uniting color, texture, and volume that relate to the research on the theme to

create a specific experience for the viewer with the garment.
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1. INTRODUCAO

O presente Trabalho de Conclusdo de Curso se desenvolve como uma pesquisa teodrico-pratica
sobre a conexao ser humano e téxtil, ou seja, as influéncias que os tecidos tém sobre cada
pessoa, como individuo e coletivo. O trabalho tem como base pesquisas na area da psicologia
sensorial, terapia ocupacional e antroposofia com foco nas sensagdes tateis e visuais, assim
como a busca das qualidades, caracteristicas e constru¢do téxtil, de maneira a relaciona-las com
os diferentes tipos de amor. Uma colec¢do capsula foi criada a partir de experiéncias e relagdes
pessoais com cada um dos tipos de amor juntamente as teorias construidas nos livros de bell
hooks, Leandro Konder, Freud, Goethe e outros pesquisadores e artistas que ja trabalharam o
assunto.

A pesquisa tem como objetivo estudar a maneira como o material téxtil gera reagoes e
sensagOes nas pessoas a partir de pecas criadas com base nos tipos de amor e como essas
sensagoes e relacdes de cada um desses amores se conectam com os diferentes tecidos, texturas
e cores. Amores buscados na vivéncia particular, mergulhados na subjetividade e objetividade
que lhes cabe, com também base tedrica de pensadores. Ciente de que a percepcao ¢ relativa de
acordo com o observador, o que excita alguém pode ser odiado por outro, esta pesquisa busca,
em atividade de contato, observar e analisar como as pecas geram interesses, relacdes e reagdes
a partir da construcao das cores, tecidos € composigoes.

A imagem se estabelece como uma linguagem visual direta e universal, capaz de
transmitir mensagens de forma imediata. Esse tipo de comunicagdo tem se tornado cada vez
mais vital na sociedade contemporanea, uma vez que ultrapassa as barreiras do idioma e atinge
um publico amplo. No universo da moda, a imagem desempenha um papel crucial, ao ser
utilizada como um meio eficaz de despertar o desejo, gerar estimulos visuais e influenciar
diretamente a percep¢do dos consumidores, atraindo sua atengdo para os produtos e conceitos
promovidos (NUNES, 2018, p. 144). O tecido, como matéria prima da moda, é responsavel por
uma parte consideravel na transmissao da imagem, por meio do caimento, cor, textura, brilho e
outras caracteristicas.

E importante ressaltar que o tecido, como base do vestuario, age como uma extensio da
pele — uma segunda pele — que possibilita a percepcao, o desejo e até o despertar de sensagdes
tateis (MARIANO, 2017, p. 34). Da mesma forma, o sentido da visdo também evoca diferentes
tipos de sentimentos. Cada individuo tem moldada a relagdo, e uma relacdo unica, com os

estimulos tateis e visuais, no entanto, parte da relagdo imagética ¢ moldada socialmente, de
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acordo com referenciais que sao construidos ao longo do tempo. “Nos a amamos tanto de seda
como de pele, tanto de rendas como de cabelos... Parece que as rendas pertencem aos seus
ombros como as plumas pertencem ao colibri”. (A. KARR, 1851 apud VIGARELLO, 2016, p.
117).

Como ¢ explicado na Cartilha do curso técnico em tecelagem da Escola Estadual de
Educagio Profissional do Governo do Estado do Ceara (2012)!, o tecido é composto por fios
oriundos da unido de fibras que podem ser de origem natural (vegetal, animal e mineral),
artificial ou sintética. As fibras téxteis naturais sdo obtidas diretamente da natureza, como o
algodao, a 13, o linho e a seda. O algodao, feito principalmente de celulose, ¢ amplamente usado
na industria devido a sua producao rapida e em larga escala. A 13, proveniente de animais como
ovelhas, camelos e lhamas, é conhecida por sua maciez e capacidade de aquecimento. Ja o linho
¢ extraido do caule de plantas do género Corchorus e passa por um processo de producdo mais
complexo. A seda, por sua vez, ¢ uma fibra animal produzida pelo bicho-da-seda, valorizada
por seu fio tnico e delicado processo de obtencao.

Em contraste, as fibras téxteis ndo naturais sdo divididas em artificiais e sintéticas. As
fibras artificiais sdo inicialmente naturais, mas passam por transformagdes quimicas em
laboratorio para ganhar caracteristicas aprimoradas, como brilho e maciez, sendo exemplos a
Rayon Viscose e a Rayon Cuproamonio, ambas derivadas da celulose. As fibras sintéticas sao
inteiramente criadas quimicamente, como a poliamida, o poliéster e o poliuretano (Spandex).
Essas fibras sdo produzidas a partir de diversos recursos como carvao, petroleo, gas e produtos
agricolas, e sdao amplamente utilizadas no mercado atual devido as suas propriedades
especificas, como a elasticidade do Spandex. (SECRETARIA DA EDUCACAO DO
GOVERNO DO CEARA, 2000)

A partir disso, as possibilidades sdo infinitas. A cada dia que passa novos tecidos sao
inventados de diferentes materiais, que mesclam novas tecnologias de maneira a explorar o
sintético, o artificial e o natural, como leds ou fibras de cactos. Existem aqueles tecidos que ja
sdo conhecidos e atrelados a objetivos especificos, como a lycra para esportes ou, por exemplo,
o uso de rendas, transparéncias e outras pecas que definem a silhueta, que adiciona um aspecto
sensual na imagem pessoal atrelado também ao jogo de mostrar e ndo mostrar a pele. “O tecido

ténue totalmente feito de nailon ou seda, apegando insidiosamente a musculos lisos, representa

! Documento produzido pela Escola Estadual de Educacdo profissional — Ensino Médio Integrado a Educacao
Profissional, em nome do Governo do Estado do Ceara, Secretaria de Educago, sem autor especifico.
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a esséncia mais refinada da segunda-pele imaginavel’” (STEPHANIE JONES apud STEELE,
1997, p. 140).

Da mesma maneira, a criagdo téxtil, capaz de misturar variedades de tecidos, manipula-
los em formas, volumes, camadas e etc. permite explorar as texturas para além do tecido base,
agregando caracteristicas tateis e visuais que despertem novas sensacdes, enriquecendo o
contato ser humano - tecido.

De acordo com o diciondrio online, Dicio (DICIO, 2025)* a palavra Sensorial é de

origem francesa e possui trés defini¢des:

Relativo ao sensoério, as sensagdes: vibragdo sensorial; 2. Sensivel, percebido
através dos sentidos; palpavel: fendmenos sensoriais; 3. Referente ao processo
por meio do qual um estimulo, interno ou externo, causa uma reagao (fisica ou
emocional): sistema sensorial.

“Conhecer a forma como a informag¢ao ambiental é recebida, transformada e transmitida
ao cérebro, para dar lugar a percepgao da realidade, permite compreender melhor a metafora da
mente enquanto processador de informagdo” (REED; GERBINO, 1994)

A analise sensorial ¢ uma ferramenta crucial na avaliagdo de produtos, focando no
estudo das percepcdes e reagdes dos consumidores em relagdo as suas caracteristicas. Ela visa
entender a aceitacdo ou rejei¢do dos produtos. Utilizada principalmente pela industria
alimenticia, a andlise sensorial busca evocar, medir, analisar e interpretar as reacdes dos
consumidores em relacdo aos estimulos percebidos pelos cinco sentidos. (MESACASA;
CUNHA, 2015, p.12). Cada sentido ¢ responsavel por uma diferente forma de estimulo fisico.
O paladar e o olfato correspondem a estimulos quimicos. O tato, a pressdo mecanica. A audigao,
a vibracdo de moléculas de ar, e por fim, a visdo corresponde a radiagdo eletromagnética

(REITER, 2012, p. 17).

A qualidade sensorial de um produto ¢ o resultado da interagdo entre este e o
individuo. A qualidade sensorial é fungdo tanto dos estimulos procedentes dos
produtos como também das condi¢des fisiologicas e socioldgicas dos individuos que
o avaliam, no contexto em que se localizam o individuo e o produto. Logo, a
percepcao de qualidade de um produto varia de pessoa para pessoa e envolve alguns
fatores e suas caracteristicas como aparéncia, textura, forma, custo e sazonalidade.
Também se fazem presentes caracteristicas individuais ligadas a idade, sexo,
educacado, renda, entre outras. (MESACASA; CUNHA, 2015 p. 13)

2 SENSORIAL. In: DICIO, Dicionario Online de Portugués. Porto: 7Graus, 2025. Disponivel em:

<https://www.dicio.com.br/sensorial/> Acesso em 28/01/2025.
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A empresa UR Textiles, (2021), relata que os tecidos tém a capacidade de afetar todos
os sentidos de maneiras distintas. O prazer e o toque, por exemplo, sdo intensificados pela
suavidade de certos materiais. A textura de um tecido pode transmitir sensagdes como
sofisticacdo, trazida pela seda, elegancia, como o damasco, ou descontracdo, como a aniagem.
A sensibilidade tatil humana pode variar conforme a regido do corpo que ¢ estimulada, com
algumas areas apresentando maior ou menor sensibilidade. As areas de maior sensibilidade sao
chamadas de areas de alta densidade de receptores tateis (PLIAKOPANOU, 2024). Além da
regido especifica, fatores como a intensidade do estimulo e o grau de adaptacdo da area
influenciam a percepg¢do sensorial. O tempo necessario para perceber uma variagao na pressao
do estimulo tende a ser mais longo quando a pressdo ¢ maior, enquanto areas mais amplas
apresentam um tempo de adaptagdo mais curto (REITER, 2012, p. 38).

Quando se trata da audigdo, por exemplo, em ambientes que precisam de mais
tranquilidade podem ser utilizados tecidos com capacidade de absor¢ao de som em cortinas,
tapetes e estofados. Enquanto alguns materiais liberam aromas que podem ser agradaveis,
frescos ou até desconfortaveis, as cores e as texturas possuem um papel essencial na nossa
percepcao visual. A cor do tecido pode alterar até a percepcdo de sabores (UR TEXTILES,

2021). Por exemplo, quando foca em uma analise relacionada ao fetichismo:

O preto ¢ esmagadoramente a cor mais popular, rivalizada pelo vermelho. Preto ¢ uma
cor unicamente poderosa — abstrata, pura e misteriosa. No simbolismo africano, o
preto esté associado a noite e ao nada. De acordo com antropdlogos, preto e vermelho
sdo excelentes simbolos naturais: A noite, afinal de contas, ¢ negra, € o sangue ¢
vermelho. Em contraste, o simbolismo associado a outras cores tende a ser
primordialmente convencional: Nao ha nada na natureza que faga com que o verde
seja a cor do ciime ou branco a cor da virgindade. (STEELE, 1997 pg. 198- 199).

“As cores afetam todo mundo, algumas pessoas sdo mais sensiveis as suas influéncias
que outras.” (HOWARD, pg. 9. Tradugao nossa.). A percep¢ao varia de acordo com a quimica
de cada tipo de pigmento e como fisicamente a luz atinge a superficie e afeta nossos olhos e
cérebro. A no¢do de cor vem da luz. Sua tonalidade, fonte e intensidade afetam a percepcao
diretamente. A partir dessa noc¢ao, existem diversos estudos e pesquisas voltados para o efeito

da cor na nossa psiqué.

Segundo os estudos de psicologia, a cor € uma realidade sensorial a qual ndo podemos
fugir. Além de atuar sobre a emotividade humana, as cores podem produzir a sensa¢ao
de movimento em uma dindmica envolvente e compulsiva. Algumas experiéncias
psicologicas ja provaram que hd uma reagao fisica do individuo diante da cor. A luz
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colorida intensifica a circulagdo sanguinea e age sobre a musculatura, no sentido de
aumentar sua forc¢a, segundo uma sequéncia de cores’ (NUNES, 2012).

E importante ter em mente que a construgio das teorias das cores ¢ também social.
Como seres sociais, cada um de nos, fruidores ou produtores visuais, somos influenciados pela
nossa educacdo, género, crenga, etnia, condi¢do social e atuacao profissional. “Apesar de nossos
desejos e fobias particulares, muitos de nossos gostos, praticas e representagdes sao partilhados
com as pessoas dos grupos a que pertencemos, por vezes sem saber ou querer” (SILVEIRA,
2015, p.8). As cores, em combinagdo com outras, também podem ter efeitos diferentes, pois
criam contrastes ou ndo, como ¢ o caso das composi¢des complementares (azul e laranja;
vermelho e verde, amarelo e purpura) ou das harmonias analogas, de duas ou trés cores.
(STEVENSON, 1979). Ou seja, sdo muitas as variaveis, e¢ para cada uma delas existem teorias
construidas e tentativas de definicdo. Neste trabalho serdo usadas teorias principalmente
construidas culturalmente e definidas por alguns autores como Howard e Silveira.

Amor ¢ um tema base para a criacdo ha séculos, nas mais variadas artes. Na moda, ja
foi trabalhado por Yves Saint Laurent e Dolce & Gabbana, entre outras marcas (GAMA, 2021).
Ou seja, ¢ uma fonte infinita de inspiragdo. De maneira muito pessoal, o amor se reflete de
diferentes jeitos para cada um, com diferentes significados a serem explorados na criacdo.
Partindo do pressuposto do toque fisico como uma forma de demonstrar amor, tem algo que
mais te toca do que o tecido que te veste?

Esta pesquisa ¢ relevante para a area da moda pois busca aprofundar a compreensao
sobre o impacto da escolha do tecido, um elemento fundamental no vestuario, com grandes
implicagdes nas percepgdes visuais, tateis e emocionais. Ainda carecem pesquisas aprofundadas
no aspecto sensorial de cada material e conjunto, no entanto o uso dos tecidos como segunda
pele permite uma analise das sensagdes que provocam no corpo € como esses estimulos estao
intimamente ligados a constru¢do de uma imagem, tanto no contexto de moda quanto na
comunicacao visual. “[...] o uso sensorial de produtos de moda depende de fatores como as
experiéncias anteriores com as caracteristicas estéticas (forma, cor, superficie), bem como da
percepgao consciente dessas caracteristicas”. (MESACASA; CUNHA, p.14, 2015).

A combinagdo da pesquisa teorica com a construgdo criativa da colegdo experimental
junto com uma pratica sensorial, visa explorar como os diferentes tipos de tecidos evocam
reagdes subjetivas e contribuem para a construcdo da ideia da estética dos diferentes tipos de

amor.
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No item 2 exploraremos a sensorialidade. No item 3 veremos o tema amores € suas
sensagoes, aprofundando no assunto a partir de diferentes visdes que servirao de inspiragdo para
criacao da colecao experimental. No item 4 sera abordado o desenvolvimento da colegdo, suas
familias, inspiragdes imaggéticas, cartela de cores, prototipia téxtil e modelagem, seguido das

consideragoes finais.
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2.SENSORIALIDADE

A sensorialidade ¢ estudada de diversas maneiras. No presente trabalho foram
introduzidas, como parte da referéncia para o estudo, as pesquisas de Rudolf Steiner, analises

de mulheres histéricas (a histeria como transtornos psiquiatricos) com a seda e o veludo.

2.1 ANTROPOSOFIA E OS 12 CORPOS SENSORIOS.

Sobre a Antroposofia:

do grego "conhecimento do ser humano", introduzida no inicio do século XX pelo
austriaco Rudolf Steiner, pode ser caracterizada como um método de conhecimento
da natureza do ser humano e do universo, que amplia o conhecimento obtido pelo
método cientifico convencional, bem como a sua aplicagdo em praticamente todas as
areas da vida humana. (SETZER, 1998).

Rudolf Steiner, seu desenvolvedor, foi um estudioso académico, escritor, filosofo entre
tantas outras coisas. Sua tese de doutorado, publicada com o nome de "Verdade e Ciéncia’, trata
da esséncia da atividade do pensar, tendo sido posteriormente estendida na obra de cunho
filosofico que ele considerava tanto a sua mais fundamental, como a que perduraria por mais
tempo, A Filosofia da Liberdade (Ed. Antroposéfica, 2022).

Em seus estudos, as sensagdes sempre foram de extrema importancia para a construgao
do ser humano, aquele que esta no centro de sua filosofia. Em um ciclo de palestras, exp0os sua
concep¢do dos doze sentidos do Homem e da sua fungdo (AEPPLI, 2020, p. 5). Estes sao
expressos no livro de Willi Aeppli, denominado “O organismo sensorio, sua perda e seu
cultivo”.

Como introdugdo ao tema, ¢ importante explicar que Steiner parte de um conceito
denominado “Trimembra¢ao” que ¢ introduzido na educacdo, na organizagdo social e, como
falaremos aqui, nos 12 sentidos do organismo sensoério. A trimembragdo consiste na separacao
de trés esferas: corpo, alma e espirito. Sistema neurossensorial, Sistema ritmico, Sistema
metabolico motor. Pensar, sentir e querer. Cada uma das trimembragdes se conectam com as
outras.

Relacionam-se da seguinte maneira: O pensar tem base no sistema neurossensorial; o
sentir no sistema ritmico, toda a circulacao sanguinea e toda a atividade respiratdria e vice-
versa; € o0 querer conecta-se a0 homem metabolico-motor, “toda atividade volitiva esta ligada

aos processos metabdlicos” (AEPPLI, 2020, p. 8)
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Nossos sentidos, por si sos, ndo poderiam estabelecer as devidas relagdes entre as
percepgoes isoladas. Por isso, em cada ato de percepgdo, entra em acdo o segundo
elemento do conhecer, nosso intelecto, que, para estabelecer a ordem, sente a
necessidade de penetrar pensando o mundo das percepgdes. A energia pensante esta
disposta a desenvolver sua atividade tdo logo se ofereca a oportunidade, e
precisamente estas oportunidades sdo dadas pelos objetos do mundo exterior,
percebidos através dos processos sensorios.

Ou seja, a forma que o objeto se mostra para nos € a maneira que interagimos com o
objeto moldam aspectos das nossas vidas.

Os 12 sentidos se dividem, para Steiner, segundo Aeppli (2020), da seguinte maneira:

- Nossa propria corporalidade -> Volitivos — 4 Sentidos inferiores (Querer)
- A natureza exterior -> Emotivos — 4 Sentidos Medianos (Sentir)
- Nosso proximo -> Cognitivos — 4 Sentidos superiores (Pensar)

“Héa um grupo de sentidos que guarda estreita relacdo com o homem metabdlico-motor
e com a vontade vinculada a ele. Nestes sentidos, predomina um forte elemento volitivo, motivo
pelo qual Rudolf Steiner chama-os de sentidos inferiores ou volitivos” (AEPPLI, 2020, p.13).
Esses se relacionam com a percepcao da nossa propria corporalidade, que envolvem os quatro
sentidos: Sentido tatil, sentido do equilibrio, sentido cinestésico (do movimento proprio) e
sentido organico-vital. “Todos eles sdao voltados para nossa corporalidade e percebem os
processos que se desenvolvem dentro do nosso corpo” (AEPPLI, 2020, p. 14)

“Ha os sentidos que sdo a expressao da regido central ou ritmica do homem que, por sua
vez, oferece a base orginica para a energia emotiva. Trata-se dos sentidos medianos ou
emotivos” (AEPPLI, 2020, p. 13), conectados a natureza exterior que abrangem: o sentido
visual, sentido olfativo, sentido gustativo e sentido térmico. As quatro expressdes mostram
conexao com as energias afetivas.

E por fim, “um terceiro grupo estd em contato com o homem neuro-sensorio e cria as
condigdes organicas para sua atividade representativa, e por isso, Rudolf Steiner chama-os de
sentidos superiores ou cognitivos” (AEPPLI, 2020, p. 13). Seus quatro sentidos relacionados
sao: O sentido auditivo (do som), o sentido verbal (do fonema, da palavra ou da linguagem), o
sentido intelectivo (do pensamento, do conceito) e o sentido do eu alheio. Todos envolvem a
atividade cognitiva, pressuposi¢do do conhecimento da linguagem, assim como a experiéncia
do Eu. Tais associagdes so sao desenvolvidas com o decorrer do crescimento, visto que o neném

ao nascer nao possui nenhuma das trés caracteristicas.



18

Nao resta davida de que para a crianga o primordial ¢ a atividade dos seus sentidos
volitivos. A crianga de peito, de forma geral, sente bem-estar ou mal-estar corporeo,
segundo esteja satisfeita ou sinta fome. Isto lhe informa seu sentido organicovital.
Esperneia e assim percebe, com seu sentido cinestésico, seu proprio organismo motor
em atividade. Com suas maozinhas e com sua boca tateia o peito materno, ¢ temos de
supor, que inicialmente, a experiéncia tatil ¢ uma sensacdo que acompanha o mamar
e que, s depois, a sensacao gustativa compete com a experiéncia tatil. (AEPPLI, 2020
p- 33).

A referéncia da crianca sobre amor € construida na figura materna, (AEPPLI, 2020, p.
33). Dentre outras maneiras, ocorre a partir da acdo de tatear o seio de quem a provém
alimentacdo. As associagdes vao se criando de acordo com as sensacdes captadas pela crianga,
gerando o desenvolvimento. Ou seja, a crianga vai se desenvolvendo a partir das sensagdes que
capta no mundo ao seu redor. Afinal de contas, o alfabeto e as palavras ainda ndo fazem parte
da comunicag¢do no inicio da vida.

A Pedagogia Waldorf destaca a centralidade dos 6rgaos sensoriais no relacionamento
inicial da criangca com o mundo e consigo mesma. Por isso, considera vital que ela se desenvolva
de forma integral, sendo exposta a impressoes e oportunidades sensoriais no ambiente que
sejam especialmente planejadas e cuidadas para apoiar sua formagdao como ser humano.

A partir de uma narrativa pessoal, trago a minha vivéncia na Pedagogia Waldorf como
adendo ao assunto. Pude perceber ao longo dos sete anos na Escola Waldorf, a pratica dos
sentidos na educagdo. De forma proposital, o ensino das mais diversas areas e matérias estava
sempre explorando o pacote completo dos 12 sentidos, a fim de alcancar o aprendizado em
todas as esferas. A grade curricular inclui pintura, argila, marcenaria, costura, agricultura,
culindria, trabalho com cobre, e outras areas que envolvem o trabalho manual, do toque e
manuseio de diferentes materiais, que envolvem cheiro, textura, pensamento, criatividade e
contato com a educacgdo para além do cognitivo. Mesmo na aula de matematica, a teoria ¢

aplicada na vivéncia.

2.1 O GRITO DA SEDA

Clérambault, psiquiatra do século XIX, teve seu foco de pesquisa nas psicoses € nos
mecanismos mentais subjacentes. O que aqui nos interessa ¢ seu estudo de pacientes,
geralmente mulheres de classes sociais modestas, que eram submetidas ao seu exame por terem
cometido pequenos furtos de tecidos (principalmente seda) em Dépot, no inicio do século XX.

O interesse clinico de Clérambault era a motivagdo psiquica e sensorial por tras desses

furtos, descritos como um desejo pelo simples e inocente prazer do toque sonoro € macio da
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seda (o "grito da seda"). Ele analisava o que era percebido como uma "perversao feminina" ou
fetichismo. (ARNOUX et al., 2012).
A seda e, por vezes, o veludo, demonstraram ser, em alguns casos, objetos fetichistas

de seducdo, manipulados com prazer de fato sexual.

“A palavra fetiche tem um duplo significado, denotando um encanto magico e também ‘uma
fabricag@o, um artefato de aparéncias e sinais’” (BAUDRILLARD, 1991 apud STEELE,
1997, p. 13).

Jonas Samudio (2025), dissertando sobre o vestido e o corpo, traz em seu livro,

Demasiado alinho. Teresa (2025), um trecho de Gilka Machado:

No vestido que trago ha um macio debrum, debrum de arminho;

Esse vestido, em qualquer parte, faz-me sentir-te, faz-me gosar-te
Rocando-me a garganta, de mansinho,

De um modo quase ethereo, muito vago.

Acham-me todos diversa, estranha, sempre que este vestido me acompanha.
Assim feito, encaixado numa boa, este vestido (devo t’o dizer)

Me enlanguesce, me acarinha, me atordoa

E me sufoca de prazer (SAMUDIO apud MACHADO, 1922, p. 54)

A proposta neste trabalho € acionar e explorar os sentidos ao criar pegas que se conectem

com objetos abstratos: Os amores.
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3. AMORES E SUAS SENSACOES

Desde a antiguidade se pensa sobre amor (ou na falta dele). Se teoriza, se questiona, €
fonte de pesquisa da sociologia, filosofia, psicologia e mais algumas areas. Criacdo de arte,
pintura, musica, danga, literatura, teatro e tantas outras. De fato, ndo ¢ um assunto novo, mas
carrega tanta complexidade que ainda assim, depois de séculos de projetos, amor ¢ um tema
atual que se relaciona com cada um intensamente, salvo excecdes. Dito isto, decidi ressaltar
aqui algumas expressdes acerca de amor por pessoas que trabalharam muito o assunto, em cujas
obras mergulhei durante esse processo de compreensao e criacao. Respectivamente: bell hooks,

Rita Lee, Freud, Leandro Konder, Goethe e Dante Alighieri.

As definicdes de amor nos dicionarios tendem a enfatizar o amor romantico,
definindo-o primeiro e principalmente como ‘afeicdo profundamente terna e
apaixonada por outra pessoa, especialmente quando ha atragdo sexual’. E claro que
outras defini¢des informam o leitor que tais sentimentos podem existir em um
contexto ndo sexual. Entretanto, afeicdo profunda ndo descreve de forma realmente
adequada o significado do amor. (HOOKS, ANO, p. 40)

Rita Lee em uma de suas musicas de mais fama, Amor E Sexo, lista de forma poética o

que ela considera diferente entre os dois conceitos:

Amor € um livro, sexo é esporte
Sexo ¢ escolha, amor € sorte
Amor € pensamento, teorema
Amor é novela, sexo é cinema
Sexo ¢ imaginagdo, fantasia
Amor € prosa, sexo € poesia
[...]

Amor sem sexo ¢ amizade

Sexo sem amor ¢ vontade...

(RITA LEE, Amor e Sexo, 2003. Letras)

Freud também observou em sua vasta obra que o amor funciona como um modelo de
busca da felicidade, e reconhece sua natureza iluséria que cumpre o papel de consolar e ajudar
a tolerar o mal-estar proprio do desejo humano. Freud também colocou o amor ao lado da pulsao
sexual, ndo como parte dela, mas paralela no sentido de ser uma pulsao tao forte quanto a sexual

e que faz um movimento do eu na diregdo do objeto para além da relagdo de puro prazer.

(ALVES, 2022)
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O autor Leandro Konder, retine em seu livro Sobre o amor, pensamentos de diversos
autores sobre o amor, desmembrando a contribuicao deles para o que € o ato de amar, e ele

mesmo diz:

O amor, ao que tudo indica, ¢ o sentimento mais forte de que é capaz a psiqué. Ele
costuma atropelar e arrastar outros sentimentos com ele em seu caminho. As
sensacdes que provoca podem ser deliciosas, mas também podem ser dolorosas,
assustadoras. Com ele, caminham medos e esperangas. [...] E raro identificarmos o
amor em estado puro; aparentemente ele gosta de atuar misturado. (Konder, 2007,

p.8).

Para Goethe, “Sem o amor, a existéncia de uma pessoa se mantém dramaticamente
incompleta” (p. 28). “O amor ¢ a forma mais radical de ’ir ao outro’, de se reconhecer

intimamente num ser humano diferente”. (KONDER, 2007, p. 29).

O poeta Dante Alighieri, no ultimo verso de sua Divina comédia, atribuiu ao amor o
poder de mover o Sol, e as outras estrelas. [..] E Fourier, [...] sustentava que o amor
vivido na escala humana era a mesma atragdo que equilibrava os astros em suas
orbitas, concatenando seus movimentos (KONDER, 2007, p. 9).

Ou seja, as defini¢des sdo infinitas. E emocdo. E individual e social. E entre tantas as
possibilidades decidi por trabalhar com o amor em quatro frentes, despertadas em mim a partir
da leitura e analise dos textos dos autores citados: Amor Paixdo, Amor Romantico, Amor-
Préprio e Amor Fraterno.

Foi realizado inicialmente um questionario via google seguindo as diretrizes do Comité
de Etica em Pesquisa— CEP - UFMG, com oito perguntas dissertativas, que envolviam questdes
de amor e texturas, desenvolvido para a pesquisa com o objetivo de captar o que as pessoas
associavam ao pensar nos quatro tipos de amor, além de quais texturas as agradam ou
desagradam. Tudo sem imagem ou toque, para ter uma ideia do quais associagdes as pessoas
fariam sem muita introdugdo. O questionario foi respondido por 21 (vinte € uma) pessoas

anonimas de forma aleatoria, de faixa etaria entre 18 € 56 anos.
3.1 AMOR PAIXAO.
Paixao, a forma de amar aqui associada ao prazer fisico, carnal, desejo, toque... O amor

pelo corpo se diferencia dos outros. E possivel existir uma paixao momentanea, um momento

de paixdo intensa com alguém que nao se conhece profundamente e com quem, depois daquele



22

momento, talvez nada mais ira acontecer. Por outro lado, essa paixdo pode acontecer e perdurar

em relacionamentos de varios e varios anos.

A sexualidade humana nao ¢, de modo algum, somente problema de fazer o que der na telha
naturalmente; ¢ sempre uma construgdo psicologica na qual a fantasia tem um papel
importante. E por isso que o fetichismo é tio interessante. Precisamente porque parece ser
tdo bizarro — por que alguém ficaria sexualmente excitado com sapatos? —, o fetichismo

ERER)

mostra como o ‘instinto sexual e o objeto sexual estdo meramente soldados um no outro’.
(STEELE, 1997, p. 38).

A sensualidade, muito relacionada com a roupa, ¢ frequentemente utilizada como
mecanismo para vender moda, em que conecta-se com um instinto animalesco do ser humano.
Assim, construiu-se uma imagem especifica do que ¢ uma roupa sensual, que instiga tesdo e se
relaciona com prazer. A autora aborda os tecidos enquanto fetiche e desejo sexual.

De acordo com o diciondrio online Michaelis (MICHAELIS, 2025)° a palavra tem trés

definigoes:

1. Qualidade ou carater de sensual;
2. Propensdo aos prazeres dos sentidos;

3. Queda ou propensdo exagerada para os prazeres do corpo e do sexo; lubricidade,
luxtria, sensualismo, volupia.

O Instituto Se Toque, 2022 define sensualidade como:

[...] uma experiéncia pessoal e subjetiva que pode ser explorada de varias formas que
conectam nossos corpos a celebragao, arte, beleza e alegria da vida. A sensualidade
ndo esta necessariamente ligada ao desejo sexual, embora possa ser uma parte
importante, contudo, ela se refere a capacidade de despertar os sentidos e experimentar
0 prazer consciente através de estimulos sensoriais que envolvam o corpo, a mente ¢
as emocoes.

3.2 AMOR ROMANTICO.

Os contos de fadas, filmes, musicas, entre tantas outras historias constroem uma imagem
do amor romantico baseada na perfei¢cdo, na salvacao, solucdo para todos os problemas. Scott

Peck, psiquiatra americano diz:

3 MICHAELIS. Dicionario Brasileiro da Lingua Portuguesa. Editora Melhoramentos. Disponivel em:
<https://michaelis.uol.com.br/busca?id=EZNEG#:~:text=1%20Qualidade%2C%20estad0%200u%20car%C3%A
1ter,%2C%201ux%C3%BAria%2C%?20sensualismo%2C%20vol%C3%BApia.> Acesso em 24/01/2025.
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A experiéncia de se apaixonar tem provavelmente como uma das suas caracteristicas
a ilusdo de que a experiéncia ird durar para sempre. Esta ilusdo é fomentada na nossa
cultura pelo mito vulgarmente cultivado do amor roméantico, que tem as suas origens
nas nossas histdrias infantis favoritas, em que o principe e a princesa, uma vez unidos,
vivem felizes para sempre. (PECK, 1978).

Enxerga-se o amor por um filtro rosa bebé, com flores, coragdes e babados. No entanto,
o amor romantico também se refere ao intenso e profundo amor sentido em uma relacao, ao
amor como um dos sentimentos mais intensos. Nao pretendo neste trabalho abordar a dor do
amor. bell hooks (1999) inclusive, fala que quando o amor doi, ndo se trata mais sobre amor.

Inspirada nessa abordagem de contos de fadas, na arte rococd e em poemas de amor, a
peca dois surge para unir essa ideia de amor “bonito”, leve, que acompanha parceria e

companheirismo de maneira idealizada; o Romantico desenhado, escrito nas estrelas.

De longe te hei-de amar
— da tranquila distancia
em que o amor ¢ saudade
e o desejo, constancia.

Do divino lugar
onde o bem da existéncia
¢ ser eternidade
e parecer auséncia.

Quem precisa explicar
o0 momento ¢ a fragrancia
da Rosa, que persuade
sem nenhuma arrogancia?

E, no fundo do mar,
a Estrela, sem violéncia,
cumpre a sua verdade,
alheia a transparéncia.

(CECILIA MEIRELES, Cangdes. 2001)

3.3 AMOR-PROPRIO: RECEBER E DAR

Os autores bell hooks ¢ Tom (2016) conectam pensamentos ao dizerem que amor-
proprio ¢ a base de nossa pratica amorosa. Sem ele, nossos outros esfor¢os amorosos falham.
Ao dar amor a ndés mesmos, concedemos ao nosso ser interior a oportunidade de ter o amor

incondicional que talvez tenhamos sempre desejado receber de outra pessoa. (HOOKS, p. 90).

O compromisso de dizer a verdade estabelece os fundamentos para a abertura e a
honestidade, que sdo a pulsagdo do amor. Quando podemos nos ver como realmente
somos, e nos aceitamos, construimos os fundamentos necessarios para o amor-
proprio. [...] N6s ndo nascemos sabendo como amar alguém, quer se trate de nds
mesmos ou de outra pessoa.” (HOOKS, 1999, p.79)
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Tudo comega com o0 amor-proprio, que € a premissa para qualquer crescimento. Amar
a si mesmo significa desejar uma melhoria constante e sem fim [...] 0 que nos permite
fazer os sacrificios que essa melhoria exige de ndés. Permite-nos confrontar nossos
medos e nossa preguica, e convocar coragem ¢ forga para agir a fim de mudar nossa
situacdo. (TOM, 2016)

Amor-proprio ¢ um processo, muitas vezes de uma vida inteira, de descoberta e
redescoberta. A propria companhia, intimidade, compreensao, respeito e acolhimento. Grande
parte das vezes é mais facil acolher sentimentos alheios do que os proprios. E bagunga que se
une, bagagem que se acumula de todas as experiéncias ao longo da vida, um emaranhado que
se desenrola com trabalho e dedicacao diaria. Atencao, cuidado e muito carinho. Devido a isso,
levar esses conceitos para a pega significou gerar fios, como veias do sistema circular que saem
e voltam ao coragdo embaralhados de tecidos que constroem as curvas do processo interno de
autocuidado e autocompreensao com singularidade, assim como a confusao que faz parte desse
caminho.

Para a pergunta realizada no questionario “Uma palavra que para vocé descreva amor
proprio” foram captadas as seguintes respostas: Cuidado, conquista; necessidade. compaixdo.
independéncia; eu; singularidade; autocuidado, paz; sonho; respeito; gentileza,; valoriza¢do;
poderoso, delicado,; esséncia. com repeti¢do da palavra cuidado trés vezes, da palavra eu duas,
e autocuidado também duas. Esséncia, foi uma palavra que me despertou atencdo, entrando em
concordancia com o que os autores disseram em seus estudos sobre esse sentimento de dedicar

esforgo para dar atengao a si.

3.4 AMOR FRATERNO

Nos aprendemos sobre o amor na infancia. Seja nosso lar feliz ou problematico, nossa
familia funcional ou disfuncional, é essa a primeira escola do amor. (HOOKS, p. 51)

De acordo com o dicionario Michaelis: Fraterno significa:
“l. Relativo a ou proprio de irmaos; fraternal. 2. De maneira amigavel ou afetuosa.”
(MICHAELIS, 2025)

Ou seja, a palavra fraterno costuma se referir especificamente a relagdo entre irmaos.
No entanto, no uso casual da palavra, acaba-se usando-a para o ambito familiar como um todo,
que ¢ a maneira como aqui sera utilizada, se referindo as relagdes de amor no nticleo familiar

que envolve, pai, mae, irmaos, avds, tios e primos e quem pertencer sentimentalmente a este
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local. Como complemento se tem o amor fraterno no aspecto comunitario € humanitario. Amar
os que te rodeiam construindo lagos de afeto, parceria e companheirismo.

No questionario, as respostas para a pergunta “Uma palavra que para vocé descreva
fraterno”, foram: Carinho; Pai; Unido, simples, prote¢do; Par¢a, Pertencimento; Cuidado,
Irmd; Acolhimento; Autenticidade; Companheirismo, Verdadeiro;, Amizade;, Apesar de;
Familia.

As respostas fortaleceram a ideia de que o conceito fraterno, socialmente, estd mais
relacionado com o ambito familiar geral, do que somente a relagdo entre irmdos. Além disso,
permitiu compreender em uma pequena escala a imagem que esse amor traz, e que faria sentido
levar para a criagao.

Ao abordar por uma narrativa pessoal, meu lar foi feliz, ¢ ndo s6 minha fonte priméaria
de amor, mas a mais intensa e importante até os dias atuais. Aquela que me nutre
profundamente. Pensar em familia, pessoalmente, € pensar em parceria, seguranga, aconchego,
cuidado, abrigo. O lugar que acolhe.

Ao pensar em todos esses adjetivos, mergulhei nas lembrancgas e objetos que a mim se
remetiam: quintal, floresta, cobertor, rede, casa no sentido simbdlico e fisico. Em relagdo aos
tecidos, foram remetidas sensacdes macias, confortdveis, agradaveis ao toque, que trazem
descanso e carinho. Minha familia ¢ formada por diferentes linhas que a compdem, uma arvore
genealdgica que agregou muita gente ao longo da minha, até entdo, pequena biografia, pessoas
que se fizeram presente e somaram a minha criagao.

No proximo item sera possivel fazer a ligagao entre os temas e as criagdes propriamente

ditas.
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4. DESENVOLVIMENTO DA COLECAO

A colegao experimental ¢ composta por 12 looks separados em quatro familias de trés
pecas a partir das quatro frentes de amor. Cada familia é composta por trés pecas, todas casacos
que trazem diferentes sensagdes, tecidos, conceitos e cartela de cores. Casacos porque
envolvem o corpo com facilidade, permitem a experiéncia tatil em partes importantes do corpo
(bragos, peito, colo, maos, costas...). Agregam volume, ¢ a peca que vem por cima.

Quatro pecas foram escolhidas para serem desenvolvidas como uma experiéncia, tanto
na produgao téxtil como em seu uso posterior, no contato com a pele. Seu processo de criagao
sera desmembrado ao longo deste item.

Os tecidos e trabalhos téxteis foram pensados por meio de experimentagdes tateis e
visuais, com o objetivo de sintetizar aquilo que pessoalmente expressava as sensagdes
atribuidas a cada um dos tipos de amores, visando a conexdo do visual, toque, sensagao e

conceito.

4.1 FAMILIA - AMOR PAIXAO

Foi sob os principios do prazer carnal, a paixdo que gera falta de ar, que mexe com os
sentidos animalescos do corpo. Essa familia surgiu desse tipo de amor e a partir da ideia fisica
e sensual que as pecas foram criadas. Os painéis de inspiragdao foram criados a fim de trazer os
conceitos para imagens que pudessem colaborar com a cria¢ao, pensando no toque, no volume
e desenho do corpo, com o intuito de valoriza-lo. Criou-se uma mistura de mistério com desejo
que pudesse ser sentido no toque e enxergada aos olhos ao explorar os tecidos do mundo

fetichista e do imaginario sensual construido.
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Figura 01 — Painéis de inspiracdo — Amor Paixao

Fonte: Painel criado pela autora

Enfatizando a relagdo pré-estabelecida, o vermelho € a cor que carrega essa familia. A
cor vermelha, “internacionalmente ¢ um sinal de perigo” (HOWARD, p. 14. Tradugdo nossa),
unido a isso, trata-se de uma cor carregada de forte simbologia e importancia ao longo da
historia. No livro de Silveira, coloca-se para cada cor uma descri¢do do diciondrio Pastoureau

e em seguida seus efeitos psicoldgicos:

VERMELHO (PASTOUREAU, 1997): cor por exceléncia, a mais bela das cores; cor
do signo, do sinal, da marca; cor do perigo e da proibic¢do; cor do amor e do erotismo;
cor do dinamismo e da criatividade; cor da alegria e da infancia; cor do luxo e da festa;
cor do sangue; cor do fogo; cor da matéria e do materialismo. VERMELHO (efeito):
causa a sensagdo de alegria, invasdo de felicidade intensa, beleza, raridade; sensacdo
de apreensdo, de aviso, chama a aten¢do; sensacdo de prazer proibido; sensacdo de
paixdo sem limites, de amor sem consequéncias, sem atrelamento; sensacdo de
energia, movimento, pulsacio; sensacdo da energia criadora; de geragdo de insights;
sensagdo de alegria ingénua, simplesmente feliz; sensa¢do de poder da beleza e da
sabedoria; sensacdo barulhenta de alegria de comemoragdo e comunicagdo; sensagao
de vida pulsante nas veias; sensagdo de calor forte e de claustrofobia; sensagdo de dor
real, material. (SILVEIRA, 2015, p.123).
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Figura 02 — Cartela de cor - Amor Paixdo

N 116, 11, 36
Cherry Red 346°, 83%, 25%

Red and Wine 353°, 76%,

7 219, 35, 46
Vermelho 356°, 72%, 50%

Fonte: Criado pela autora.

Figura 03 — Croquis familia - Amor Paixao

Fonte: Criagdo propria

4.2 FAMILIA - AMOR ROMANTICO

A familia romantica, traz como caracteristicas o conceito genérico da palavra que a
nomeia, o conto de fadas em cor de rosa, seu imaginario construido propositalmente do viver o
amor bonito, magico e principalmente encantadora, acompanhado das problematicas que
carrega, ainda que aqui colocado de forma suave em pequenos detalhes. Dito isto, as flores

foram a maior inspiracao visual dessa familia. Sua fluidez, leveza, camadas, volume e etc.
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Figura 04 — Painéis de inspiracdo — Amor Roméantico

Fonte: Painel criado pela autora.

A paleta de cores ¢ constituida de tons de rosa e lilds, com inspiracdo também no estilo

rococo, a imagem de sonho e a tudo que aqui foi construido.

O rosa ¢ uma faca de dois gumes. Enquanto o vermelho ¢ estridente e picante e o
branco ¢ afetado e puro, o rosa corta para ambos os lados. Muito antes da palavra
"rosa" ser ligada a matiz pastel bonita e delicada como a definimos hoje, o submundo
londrino usava a palavra "pink'd" como algo bem menos perfumado e afetado no
século 17: para denotar que alguém foi esfaqueado com uma lamina afiada. Nao se
sabe com certeza em que ponto a palavra "rosa" (pink em inglés) passou a designar o
suave pigmento em vez da facada fatal. Mas a matiz em si, seja qual for o nome por
qual era conhecida antes de entrar como 'rosa' na escala de cores no século 18,
provocava rubor desde a antiguidade. Ela pode ser sedutora, pode ser inocente, mas
também feliz, timida, pudica e dengosa. (GROVIER, 2018).

O cor-de-rosa atualmente ¢é associado com conto de fadas, mundo da fantasia, amor e
feminilidade. O préprio termo € utilizado em alguns casos como adjetivo para descrever uma
realidade utdpica, e grande parte do fortalecimento desse imagindrio na contemporaneidade
Ocidental advém da figura da Barbie e seu mundo cor-de-rosa. No entanto, como dito

anteriormente, essa constru¢cdo vem da antiguidade. “Na arte, rosa foi utilizado algumas vezes
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para simbolizar Jesus em vista da sua associagdo com o utero e inocéncia. A Deusa romana da
intimidade, fertilidade e amor, Vénus, foi também pintada em rosa”. (HUNTERLAB, 2024).
Ha também a variag¢do de tonalidade do pink para o tom pastel que gera diferentes impactos,
sendo o mais claro mais associado a delicadeza. Muitas questdes e discussdes podem ser

travadas sobre o uso do rosa de forma sexista e construgdes sociais atreladas a ele.

Figura 05 — Cartela de cor — Amor Romantico

#c£4392
Magenta 207, 67, 146

326°, 59%, 54%

HEFFRTE
Branco 255, 255, 255

0°, 0%, 100%

Fonte: Criado pela autora.

Figura 06 — Croquis familia - Amor Romantico

Fonte: Criagao propria
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4.3 FAMILIA — AMOR-PROPRIO

Baseado na ideia estruturada no item 2, amor-proprio como conceito emerge como uma
complexa mistura de busca e processo. As pecas dessa familia foram desenhadas a partir da
manipulacdo téxtil com diferentes facetas e texturas com aspecto confuso, vezes incompleta,
construido manualmente na premissa experimental, por um mix de tecidos leves, estruturados,
naturais, sintéticos etc.

Dessa maneira, a referéncia visual girou em torno das conexdes consigo mesmo, 0

coracdo no peito, a leveza e o peso, a construgao de processos.

Figura 07 — Painéis de inspiracdo Amor-proprio

e

Fonte: Painel criado pela autora.

A cartela de cores inclui tons de amarelo, creme, bege, rosas ¢ bordd.

AMARELO (PASTOREAU, 1997): cor da luz e do calor; cor da prosperidade e da
riqueza; cor da alegria, da energia; cor da doenga e da loucura; cor da mentira e da
traicdo; cor do declinio, da melancolia, do outono. AMARELO (efeito): causa a
sensacdo de calor dos dias quentes de verdo, porém devagar, atinge a sensacdo de
calor dos desertos, de um sol ardente, incomodando; sensagio de estimulo a busca do
poder, da riqueza material; sensagdo de alegria dos dias de sol; sensagdo da energia
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do calor do sol; sensagdo de tensdo, sensagdo de excitagdo do intelecto e ajuda na
reten¢@o de informagdes na memoria, de inicio importante, mas que com o tempo gera
um estresse que aumenta a cada minuto, sensac¢ao de exposigdo de seu interior a todas
as pessoas, gerando inseguran¢a; sensacdo de auge da vida, porém ¢ também a
sensa¢ao de inicio da decadéncia, da poesia triste dos dias de outono. (SILVEIRA,
2015, p.123)

Figura 08 - Cartela de Cores Amor Proprio

#b3913d #eTeacb

179, 159, 141 Svlvan Green
28°, 20%, 63% =

#1a4400
£ = #c5a252
149, 30, 49 Sauterne 197, 162, 82
350°, 66%, 35% 42°, 50%, 55%

#ab6e7a
Mesa Rose 166, 110, 122

347°, 24%, 54%

#d9alc4

P 217, 161, 196
Lavanda Pastel o

#fla7cd

Bonbon 241, 167, 205
329°, 73%, 80%

Fonte: Criagao propria

A familia é composta por:

Figura 09 — Croquis familia - Amor-Préprio

Fonte: Criago propria
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4.4 FAMILIA — AMOR FRATERNO

Visto o que o amor fraterno ¢ considerado neste trabalho, colo, abrigo, confianga,
conforto entre outros aspectos relacionados a vivéncia pessoal com o termo familia. Para
construir esse imaginario, ndo tinha como fugir da 13, da pelicia, do toque macio, que se
entrelaca, tecendo as linhas que formam esse amor fraterno, companheiro. Se cruzam, se
contorcem e formam um tecido que abriga. Conceito que permeou toda a estrutura de criagao

dessa familia.

Figura 10 — Painéis de inspiragdo — Amor Fraterno

Fonte: Painel criado pela autora

Com relagdo a paleta de cores, foram escolhidos tons de verde, laranja e amarelo. “O

verde implica seguranga para prosseguir’ (HOWARD, p. 14. Tradu¢do nossa);

VERDE (PASTOREAU, 1997): cor do destino, da dita e da desdita, da fortuna, do
dinheiro, do acaso, da esperanca; cor da natureza, da ecologia, da higiene, da saude,
da frescura; cor da juventude, da seiva que sobe, da libertinagem; cor da permissdo,
da liberdade; cor do diabo e do que ¢é estranho; cor acida, que pica e envenena. VERDE
(efeito): causa a sensagdo de esperanga, de controle do proprio destino, sensagdo de
completude, da ndo necessidade material, de modéstia; sensag¢do de prosperidade;
sensagdo de sorte; sensac¢do de estar num ambiente natural, num jardim; sensagdo de
estar num ambiente naturalmente agradavel, esteticamente harmonioso; sensagdo de
jovialidade, de energia, onde tudo ¢ permitido; sensagdo de estar saciado, sem fome,
sem vontade de comer. (SILVEIRA, 2015, p.124)
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Associada ao divertimento e a descontragdo, laranja simboliza a combinagdo da luz e
do calor com o queimar do fogo, a mistura do luminoso do amarelo e o potente do vermelho
(MOCERI, 2021). “Instintos de sobrevivéncia secundarios sdo evocados pelo laranja, como

calor, abrigo, comida, conforto fisico e seguranca” (MOCERI, 2021, p. 117)

Figura 11 - Cartela de Cores - Amor Fraterno

) #9a382b ; ) #1a4400
Ketchup 56, 43 Verde Escuro 26, 68, 0
{ 97°, 100%, 13%

#b64700 #4b6e42

e By | 182,71, 0 Verde 75, 110, 66
Laranja Escuro 23°, 100%, 36% 108°, 25%, 35%

#b9591¢ #606652

ranic ~ 185, 89, 28 ~our Leaf Clover
Laranja Opaco 2o s o Four Leaf Clover

#c68913 s D 4615716
Mostarda 198, 137, 19 Bridge Coated 455CP 97,87,22
40°, 82%, 43% 52°, 63%, 23%

#686232
Avocado 4

Fonte: Criagdo propria

A familia de trés pecas inclui:

Figura 12 — Croquis familia - Amor Fraterno

Fonte: Criacdo propria
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Figura 13 — Croquis colecdo completa

o 0L | &
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Fonte: Criagdo propria

4.5 PECAS ESCOLHIDAS

Apoés a construgdo, uma pega de cada familia foi escolhida para ser produzida. As
escolhas se deram a partir da visualidade e da possibilidade de toque que mais permitisse
experiéncias interessantes desde a constru¢do até a finalizacdo, além de refletir e sintetizar nas

pecas tudo que foi estudado e construido como conceito.

4.5.1 Familia - Amor Paixao

A peca consiste em mangas volumosas e leves que trabalham a transparéncia, a silhueta
e a combinagdo com a renda interna. Um corset “embala” o oversized presente na parte do busto

formando um franzido bufante acima da cintura.
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Figura 14 — Croqui para confec¢do — Paixdo

Fonte: Criagao propria

4.5.2 Familia — Amor romantico

A pega escolhida para ser produzida contém uma base em gomos, flores diversas criando
aspectos 3D, um corset vai sobre o corpinho, onde se localiza o fecho para abrir na parte frontal.
O corset relaciona as duas familias: Paixdo e Romantico, criando uma estética semelhante do

feminino, marcado e ereto.
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Figura 15 — Croqui para confec¢do — Romantico

akefp (I
o NVl A
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Fonte: Criagdo propria

4.5.3 Familia — Amor Proprio

Os casacos propostos possuem aspectos oversized com suas particularidades, para que
abracem o corpo e possam ser vestidos por uma maior diversidade de pessoas. Um acolhimento
com movimento. O escolhido para confeccao envolve um patchwork de manipulagdes téxteis

em sua construgao total.
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Figura 16 — Croqui para confec¢@o — Proprio

Fonte: Criag@o propria

4.5.4 Familia — Amor Fraterno

Seguindo a mesma proposta de caimento, mas mais arredondado por conta do trabalho

de tecelagem aplicado, a pega escolhida para producao foi:
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Figura 17 — Croqui para confecgdo — Fraterno

Fonte: Criagao propria

4.6 MODELAGENS E PROCESSOS

4.6.1 Amor Paixao

Os tecidos escolhidos para representar a paixao, foram pensados nos aspectos fetichistas
e associagdes ao desejo. Foram eles: veludo, renda, musseline toque de seda e organza, com
fechamento em ziper. Junto aos tecidos, a modelagem teve como principio unir as

caracteristicas de intensidade, tesdo, prazer e movimento.
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Figura 18 — Processo — Paix@o

Fonte: Arquivo pessoal

O processo de criagdo e desenvolvimento passou por desafios em relagdo a materiais: a
tentativa de unir os diferentes tipos de tecidos que se relacionassem com o tema e apds o croqui
finalizado encontrar um tecido que permitisse estrutura, elegancia, sensualidade e toque
agradavel ao mesmo tempo. O tecido que cobre toda a parte superior, mudou trés vezes até
chegar no escolhido, passando pelo etoile, e uma seda com algodao que envolveu processo de
tingimento, mas nao alcangou o tom e nem a transparéncia desejada.

Apos decidido, o processo baseou-se na busca pela forma e movimento desejados.
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4.6.2 Amor Romantico

A modelagem, seguindo a estética do restante da cole¢do trabalha um formato oversized,
mas com formas diferentes, a manga ¢ desenvolvida em gomos da unido de voil e etoile,
explorando a volumetria do tecido, com referéncia as mangas do rococo (figura 21). O corpinho
¢ construido por um corset em renda e tricoline (parte também da forma da familia - Amor
Paixdo). Por cima da estrutura, possui flores de tecidos variados aplicadas. Entre os tecidos

estdo o voil, o etoile, a renda, o tricoline, organza, chiffon e musseline.

Figura 19 — Vestidos rococo

Fonte: Maria Antonieta e outra. Moda historica, 2013
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Figura 20 — Processo - Romantico

Fonte: Arquivo pessoal

A produgao das flores foi um processo de testes diversos a fim de alcancar modelos que
encaixassem com a proposta e ndo ficassem com aspecto caido, misturando as cores e formando
uma espécie de jardim encantado. Por todos os tecidos serem fluidos e leves, foi importante ndo

deixar de alcangar a estrutura, sempre pensando no equilibrio da peca.

4.6.3 Proprio

A modelagem da peca referente ao Amor-Proprio possui corte basico oversized, gola

que envolve o pescoco - uma parte do corpo que representa a comunicacao - a fim de cobrir
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mais pedacos de pele no toque, principalmente em um lugar tdo particular. Seu corte € boxy,

largo nas laterais e mangas, e levemente mais curto em comprimento.

Figura 21 — Processo -Proprio

Fonte: Arquivo Pessoal

Com o intuito de construir a multiplicidade, as pecas dessa familia foram o lugar de
trabalhar a manipulagao téxtil, com dobras, recortes de tecidos sobrepostos, costuras, bordados
etc. Sem acabamento em todas as composig¢des, as caracteristicas do proprio tecido
contribuiram para um aspecto individual. Foram utilizados crepe, viscose, musseline toque de
seda, organza, algoddo, tecido impermeavel, veludo, etoile, rendas, jaquard de algoddo, malhas
mistas, fild, rendas variadas, chiffon, tule de malha, linhas, cetim, fio - veludo molhado. Sua
grande maioria foi adquirida em forma de retalhos.

A escolha da composi¢do guiou-se pela diferenca. Materiais que com as cores como

referéncia, trouxessem caracteristicas tateis e visuais interessantes, no entanto sem grandes
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desconfortos. O processo experimental contemplou todas as etapas: multiplas visitas a lojas,
escolha dos tecidos, testes, manipulacdes, pesquisa de referéncias e costura.

Os tons de pele terrosos fizeram mais sentido ao longo do processo de forma natural. A
ideia de EU, individuo, como composi¢do do ser, da superficie ao interno, entranhas fisicas e
mentais. Assim foram também desenvolvidas as manipulagdes téxteis. Experimentando e
testando a criacdo de superficies com alguns aspectos propositalmente com aparéncia de

processo, que trabalhassem os diferentes materiais e cores de forma instigante e ainda sim belas.

4.6.4 Amor Fraterno

A modelagem segue o desenho anterior, (referente a familia - Amor-Préprio), uma
forma oversized com modelagem boxy, mas com aspecto mais despojado e acolhedor que a

técnica proporciona.

Figura 22 — Processo - Fraterno

Fonte: Criagdo propria
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Na construgdo téxtil foi usada a tecelagem. A urdidura foi feita de barbante, linhas de
poliester e 13, fios de viscose entre outros materiais presentes na trama: La sintética batida,
crepe, peltcia, fio — veludo molhado, malha, viscose, sarja e camurca sintética. Mantendo a
paleta de cor entre verdes, laranjas e amarelos.

A construgdo da pega envolveu processos complexos. Com uso intenso do trabalho
sensorial como guia, uma das etapas principais envolveu a busca por materiais acessiveis que
expressassem as sensacdes levantadas inicialmente “conforto, acolhimento, aconchego e
maciez”. A pesquisa iniciou nos fios, para em seguida partir para os tecidos, em geral sintéticos.
Durante as visitas as lojas de tecido, foi notado um comportamento do consumidor em tocar, €
esfregar os materiais instantaneamente apos avista-los e o interesse pelo tecido surgir. Em uma
visdo particular, ¢ de extrema relevancia para a sensacdo, o estado fisico da pele que entra em
contato com o material, pois 0 mesmo influencia muito a percepg¢ao do toque. Quanto mais seca
a palma e os dedos da mao se encontram maior ¢ o desconforto.

Apos terem sido decididos os materiais de variadas fontes: lojas de retalhos, tradicionais
no metro ou mesmo a reutilizacdo de pegas de roupas, a montagem foi iniciada. A técnica foi
desenvolvida em uma tdbua de MFD, parte por parte da peca com contorno de precos para
estruturar a urdidura e a trama.

Ao longo do processo de tecelagem, surgiram desconfortos em relagdo ao toque. Os
tecidos foram todos cortados em tiras, em que foi notado: a percepgao tatil de um tecido inteirigo
pode ser completamente diferente do mesmo material em tiras (a area de contato ¢ menor, o
que também permite que o verso interfira na sensacdao), assim como ¢ diferente de uma
superficie construida por diferentes materiais. Quando uma textura ¢ colocada ao lado de outra,
a unido gera uma terceira sensagdo que pode acabar ndo sendo tdo agradavel (ou mais) em
relagdo ao tecido em si. A construgdo envolveu entrelagar, amarrar e guiar o fio de formas
variadas, decidindo exatamente qual tecido ia depois de qual, mas sempre experimentando os
entrelagamentos possiveis, nos, cores e texturas. Com resultado de uma superficie multipla,

como a familia.



Fonte: Criagao propria

Figura 23 — Pegas finais
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5. CONSIDERACOES FINAIS

O projeto inicialmente permeou a ideia de prazer, assunto que ¢ de meu interesse faz
muitos anos. No entanto, a drea de estudo propriamente dita, com o foco que a pesquisa teria
passou por mudangas até a atual coluna vertebral do trabalho se consolidar. Falar de moda e
nao pensar em tecido ¢ impossivel, assim como falar de prazer e ndo falar de amor. Assim que
a ideia de amor foi definida, as coisas se desenrolaram facilmente ¢ tudo foi se encaixando e
fazendo sentido. A cria¢do ganhou mais valor do que o esperado, visto que inicialmente a ideia
era fazer somente uma monografia.

Algo que cresceu durante a estruturagdo do tema e a criagdo da colegdo foi a questao
das cores, tomando espago nos desenhos e no desenvolvimento criativo. Causou um apego e
divisdo grande nos conceitos.

A ida as lojas de tecido foi essencial e realizada repetidas vezes a fim de sentir e
visualizar as possibilidades téxteis do mercado. Foi através das visitas, experiéncias e conversas
com colegas, pensando sempre na experiéncia tatil, que foi possivel decidir quais tecidos seriam
adequados para reverberar a sensagcdo que representaria esses amores vividos por mim e por
todos os outros.

Ademais, os testes de modelagem e prototipagem téxtil permitiram perceber quais
mudancas precisam ser feitas; quais tecidos faziam sentido continuar e quais teriam que ser
alterados. Os testes também permitiram ajustar a técnica, que muitas vezes foi mais complexa
e demorada do que inicialmente imaginado.

Quando se fala de prazer e sensacdes, intrinsecamente se fala também a respeito de
desconforto, sentimento que foi descoberto e redescoberto ao longo do processo. Sentir o tecido
em vocé envolve lidar com o desconforto, e foi essencial entender se aquele desconforto cabia
ou nao naquela parte e naquela pega. E trabalhar esse desconforto com intuito foi um desafio e
importante aprendizado ao longo do processo. A cada experiéncia realizada na construg¢ao, mais
descobertas eram feitas com relagdo aos materiais propriamente ditos e a relagdo pessoal em
contato intenso, nao s6 de toque como também de constru¢ao, manipulacao e tramas. Houveram
aqueles materiais que foram desafiadores na manipulagao, se transformando apos o processo,
assim como aqueles que tiveram diferenca entre a expectativa gerada na visdo e o toque, nao
gerando o resultado esperado. Cada casaco tornou-se no fim um mundo em si, contando histéria
em cada parte.

A peca Amor Romantico resultou em um conflito entre visual e tatil nos tecidos

escolhidos para a construgdo das flores, em que se aproximou da proposta visual, no entanto
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em relacdo ao toque se diferenciou do imaginado. Como experiéncia, todos os processos

serviram para entender também o que nao faz sentido.
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